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Programa pentru examenul de bacalaur eat

CADRU CONCEPTUAL

Statutul disciplinelor in examenul de bacalaureat

In cadrul sesiunii 2012, examenul de bacalaureat la profilurile 1400 Muzica
si 1503 Coregrafie, se desfasoara in doua probe: practica/orala (Interpretare
muzicala/coregrafica, Literatura muzicala, Compozitie) si teoretica/scrisa (Teoria
muzicii, Istoria culturii, Istoria baletului). Continutul probelor depinde de profilul,
tipul institutiel de invatamant si specializarea candidatului.

Insemnitatea examenului consta in faptul ca el prezintd o evaluare finai a
nivelului de pregatire profesionista a viitorului specialist in domeniul artei
muzicale/coregrafice.

Nota de prezentare
Scopul programei

Prezentul document constituie o0 generalizare a obiectivelor si a
continuturilor invatamantului liceal si celui mediu de specialitate in domeniul artel
muzicale/coregrafice.

Programa este adresata atat specidistilor cat si absolventilor liceelor si
colegiilor de profil. Ea contine:

informatii esentiale despre modalitatea de organizare si desfasurare a
examenelor de bacalaureat;

cerintele de examinare;

teste modele pentru proba scrisa.

Materialele prezentate in programa respectiva vor contribui la pregatirea
candidatilor pentru sustinerea cu succes a examenelor de finalizare a unel etape
importante in formarea lor profesionista.

PROBA PRACTICA / ORALA

INTERPRETAREA MUZICALA /| COREGRAFICA



|. OBIECTIVELE-CADRU ALE DISCIPLINEI,
VALORIFICATE IN EXAMEN
Studiereadisciplinei valorificate in examen contribuie la

Formarea unui interpret bine pregatit pentru activitatea profesionista in
domeniul artei muzicale/coregrafice;
Educarea gustului estetic si artistic a viitorului specialist in domeniul artei
muzicale/coregrafice;
Dezvoltarea multilaterala a capacitatilor artistice si generale, a potentialului
spiritual si creativ a elevului;
Largirea orizontului intelectual si profesional a elevului;
Dezvoltarea gandirii artistice si aptitudinilor emotionae ale elevului asigurand
redarea adecvata a conceptului ideatic si asferei expresive aoperelor de arta;
Formarea deprinderilor si abilitatilor tehnice necesare pentru interpretarea
artistica a operelor muzicale/coregrafice.

I1. OBIECTIVELE DE EVALUARE IN CADRUL EXAMENULUI
Obiectivul principa a examenului de bacalaurezt ar fi de a evalua:
Nivelul de dezvoltarea genera a si profesionista a candidatul ui;
Corespunderea pregatirii candidatului standardelor invatamantului liceal si celui
mediu de speciaitate in domeniul respectiv;
Capacitatea candidatului de a-si continua studiile in ingtitutiile de invatamant
superior de profil sau de a-si efectua activitatea profesionista conform calificarii
obtinute.

I11. STANDARDE S| COMPETENTE DE EVALUAT iN CADRUL
EXAMENULUI PRACTIC

in cadrul examenului, candidatul trebuie sa demonstreze:
fnsusirea unui  anumit repertoriu  instrumental/vocal/coregrafic/didactico-
instructiv prezentand o varietate a genurilor, stilurilor, curentelor stilistice etc.;
Intelegereassi realizarea adecvata a conceptului si a sferei imagistice a lucrarilor
prezentate;
Redarea corecta din punctul de vedere tehnic, dilistic si expresv a
textului/partiturii din repertoriul prezentat;
Cunoasterea bazelor teoretice ale artei muzicae/coregrafice (forma, mijloacele
de expresivitate muzical a/coregrafica etc.);
Posedarea abilitatilor tehnice si artistice necesare interpretarii adecvate a
repertoriului prezentat;
Realizarea potentialului creativ individual in procesul de interpretare.

V. STRUCTURA S| MODUL DE DESFASURARE A
PROBEI DE EXAMEN
Examenul la Interpretare muzcala / coregrafica prezinta evoluarea fiecarui
candidat cu un program solistic. Lucrarile muzicale incluse in program se executa
din memorie, cu sau fara acompaniament (pian, grupul instrumental sau
fonograma, in functie de specializarea candidatului).



V. CRITERIILE DE EVALUARE A PROBEI PRACTICE/ ORALE
Pentru evaluarea probei practice la I nterpretarea muzcala / coregrafica se
vatine cont de urmatoarele criterii:
— fidelitatea respectarii textului/partiturii;
— redlizareatehnica;
— redizarea dtilistica;
— redlizarea artistica (expresivitate, muzicalitate, creativitate).

V1. CONTINUTURI PENTRU EVALUARE iN
EXAMENUL PRACTIC

Profilul MUZICA

Specializarea 1401.01.
INSTRUMENTE CU COARDE

Vioara, viola, violoncel, contrabas:
1. Doua parti dintr-un ciclu polifonic (J.S.Bach, G.Ph.Telemann);
2. Olucrare de forma ampla: concert, partea | sau partile I1-111;
3. Doua piesediferite castil si caracter (una, de regula, fiind de virtuozitate).

Chitara clasica, harpa:
1. Doua parti dintr-un ciclu polifonic;
2. O lucrare de forma ampla (sonata sau concert, partea | sau partile I1-111;
fantezie, variatiuni etc.);
3. Doua piesediferite castil si caracter.

Specializarea 1401.02.
PIAN

=

Un ciclu polifonic — preludiul si fugade J.S.Bach;

2. Prima parte din sonata clasica (de J.Haydn, W.A.Mozart, L.van Beethoven)
compusa in forma de Allegro de sonata;

3. Doua studii sau un studiu si 0 piesa de virtuozitate din repertoriul universal

(F.Chopin, F.Liszt, S.Rahmaninov, A.Skriabin, C.Debussy etc.);

Specializarea 1401.03.
INSTRUMENTE AEROFONE SI DE PERCUTIE

I nstrumente aer ofone (flaut, oboi, clarinet, saxofon, fagot, corn, trompeta, tenor—
bariton, trombon, tuba):
1. O lucrare de forma ampla (concert sau sonata, partea | sau partile 11-111;
fantezie, variatiuni etc.);
2. O piesa de virtuozitate din repertoriul clasic sau romantic;



3. O piesa compusa de autori din sec. XX-XXI;

| nstrumente de percutie:
1. O lucrare de forma ampla laxilofon, marimba sau multipercussion;
2. O piesi lavibrafon, xilofon sau marimba;
3. O piesa latimpan,
4. O piesa latobamica.

Specializarea 1401.04.
INSTRUMENTE POPUL ARE

| nstrumente aerofone (nai, clarinet, trompeta):
1. Olucrare de forma ampla (concert sau sonata, partea | sau partile I1-111);
2. O piesi de concert din repertoriul academic;
3. O suita de melodii populare sau o piesa de autor pe teme folclorice,

Acordeon:
1. Doua parti dintr-un ciclu polifonic;
2. Olucrare de forma ampla din repertoriul academic (concert, sonata);
3. O piesa de virtuozitate;
4. O suita de melodii populare sau o piesa de autor pe teme folclorice.

Tambal, cobza:
1. O lucrare de forma ampla din repertoriul academic (concert, sonati,
rapsodie, fantezie, variatiuni);
2. Doua piese de concert diferite ca stil si caracter din repertoriul academic;
3. O suita de melodii populare sau o0 piesa de autor pe teme folclorice.

Vioara, viola:
1. Olucrare polifonica;
2. O lucrare de forma ampla din repertoriul academic (concert sau sonata,
parteal sau partile [1-111);
3. O piesi de concert din repertoriul academic;
4. O suita de melodii populare sau o piesa de autor pe teme folclorice,

Contrabas:
1. Olucrare polifonica;
2. Olucrare deforma ampla (concert sau sonata, partea |l sau partile 11-111);
3. Doua piese diferite castil si caracter.

Specializarea 1401.04.
INSTRUMENTE POPULARE BUL GARE

O lucrare de forma ampla sub acompaniamentul pianului;

O piesa din repertoriul academic;

2 piese diferite catempo in interpretarea solistica fara acompaniament;

O lucrare de forma ampla (suita din melodiile populare bulgare) sub
acompaniamentul orchestrei de muzica populara;

5. O piesa acompaniata de grupul cameral;

NP



6. 2-3 mostre din diferite regiuni folclorice bulgare (la alegerea comisiel).

Nota: @) Programain stil popular vainclude piesele atat notate fara masura, cat si
cele notate in masurile specifice muzicii populare bulgare, precum 5/16, 5/8, 7/16,
7/8, 9/16, 9/8, 11/16, 11/8, 13/16, 13/8, 15/16, /15/8;

b) In programa candidatului se vor include piesele ce reprezinta toate regiunile
folclorice de baza ale muzicii populare bulgare.

Specializarea 1401.05.
INSTRUMENTE DE ESTRADA SI JAZZ

Saxofon, trompeta, trombon, pian, vibrafon, chitar a, chitar a-bas, contrabas:
1. O lucrare de forma ampla din repertoriul academic (o parte din sonata sau
concert; fantezie, variatiuni etc.);
2. O piesa din repertoriul academic;
3. Trel piese de estrada si jazz diferite ca stil si caracter (balada, samba sau
bossa-nova, bebop etc.)

Nota: a) Interpretii la chitara prezinta piesele academice la chitara acustica cu 6
coarde.

b) Piesele din repertoriul de jazz pot fi interpretate atat sub negativ (fonograma
,minus 1”), cat si sub acompaniamentul maestrului de concert sau ansamblului
instrumental.

I nstrumente de per cutie (baterie):
1. O lucrare de forma ampla laxilofon, marimba sau multipercussion;
2. O piesa de estrada/jazz |a vibrafon sau xilofon;
3. Trei compozitii de jazz diferite ca il si caracter la baterie;
4. Un solo desfasurat la baterie.

Nota: a) Piesdle din repertoriul de jazz pot fi acompaniate de pian sau ansamblu
instrumental;
b) Solo-ul la baterie poate fi prezentat in cadrul unei compozitii de jazz.

Specializarea 1402.01.
CANTO ACADEMIC

1. O ariepreclasica;

2. Oariedinsec. XIX-XX;

3. Unlied din repertoriul universal,

4. O romanta din patrimoniul autohton.

Specializar ea 1402.02.
CANTO POPUL AR




O doina, o balada sau un cantec de leagan;

Un cantec liric;

Un cantec de ritual (la nasterea copilului, de nunta, bocet etc.);

Un cantec vesel (de gluma, de pahar, strigaturi etc.) cu sustinerea unui grup
de interpreti lainstrumente folclorice (cobza, vioara, nai etc.).

NN .

Specializar ea 1402.03.
CANTO DE ESTRADA SI JAZZ

=

O piesa de estrada din repertoriul autohton;
2. Trel piese de estrada si jazz in diferite limbi, diverse ca gen, stil si caracter
din repertoriul universal.

Nota: Piesele se vor interpreta sub negativ (fonograma ,,minus 1”). Una din ele
poate fi prezentata cu acompaniamentul instrumental (pian, chitara, ansamblu).

Specializar ea 1403.02.
DIRIJAT CORAL

1. Dirijarea pe de rost a doua creatii corale diverse ca stil, caracter, tempo in
masuri diferite:
a. Olucrare a cappdla;
b. O lucrare cu acompaniament;
2. Interpretarealapian a partiturilor lucrarilor prezentate:
a. Lucrareaa cappella se interpreteaza pe de rost;
b. Lucrarea cu acompaniament se interpreteaza dupa note in patru maini
(ladoua piane) cu corepetitorul;

3. Interpretarea vocala a vocilor din partiturile prezentate (respectiv, vocile
partiturii a cappella fiind cantate din memorie, iar cele dintr-o partitura cu
acompaniament — dupa note);

4. Colocviul: raspunsuri la intrebari teoretice ce tin de istoria si teoria artei
corale, analizalucrarilor prezentate, informatii despre autorii pieselor etc.

Specializar ea 1404.
INSTRUIREA MUZICALA

Se vainterpreta programala I nstrument sau Dirijat coral, la alegerea candidatul ui.

I nstrument (acordeon, pian, vioar g §.a):

1. Olucrare polifonica;

2. Olucrare de forma ampla (sonatina / o parte din sonata / variatiuni etc.);
3. O piesa populara / o piesa originaa;

4. Un cantec din repertoriul scolar sub acompaniament propriu.



Dirijat coral:

1. Dirijarea pe de rost a doua creatii corae diferite ca gen si procedee ae
tehnicii dirijorale (unafiind a cappella, alta cu acompaniament);

2. Interpretarealapian a partiturilor si avocilor corale din partiturile dirijate;

3. Adnotare scrisa launadin creatiile dirijate.

Profilul COREGRAFIE

Specializarea DANS CLASIC

Examenul se va desfasurain doua etape.
Prima etapa:
— Barg;
— Centruy,
— Allegro (sarituri);
— Tehnica.
Etapa a doua. Evoluarea scenica cu participareala minimum 4 numere coregrafice
diferite ca dtil si caracter.

Specializarea
DANS POPUL AR SCENIC

Examenul se va desfasurain doua etape.
Prima etapa:
— Barg;
— Centruy,
— Tehnica.
— Studii (dansurile popoarelor din Europa: dansul bulgar, polonez, ungar,
ucrainean, rus, spaniol etc.).
Etapa a doua. Evoluarea scenica cu participareala minimum 4 numere coregrafice
diferite ca dtil si caracter.

LITERATURA MUZICALA
Specializarea 1405,
MUZICOLOGIE

|. OBIECTIVELE-CADRU ALE DISCIPLINEI,
VALORIFICATE IN EXAMEN
Studierea disciplinei valorificate in examen contribuie la
Acumularea cunostintelor in domeniul dezvoltarii istorice a culturii muzicale;
Vaorificarea tezaurului muzical universal si autohton;
Dezvoltarea capacitatilor analitice si generalizatoare, a potentialului spiritual si
creativ a eevului;
Dezvoltarea multilaterala a personalitatii  viitorului  muzicolog, largirea
orizontului sau intelectual si profesional;



Educarea gustului estetic si artistic pe baza studierii celor mai exemplare mostre
dinistoriamuzicii.

I1. OBIECTIVELE DE EVALUARE iN CADRUL EXAMENUL UI
Obiectivul principa a examenului de bacalaurezat ar fi de a aprecia:
Nivelul de dezvoltarea generala a candidatului, pregatirea lui profesionista in
domeniul muzicii;
Corespunderea cunostintelor si deprinderilor standardelor invatamantului mediu
de specialitate in domeniul respectiv;
Capacitatea candidatului de a-si continua studiile in intitutiile de invatamant
superior de profil sau de a-si efectua activitatea profesionista conform calificarii
obtinute.

I11. STANDARDE SI COMPETENTE DE EVALUAT iN CADRUL
EXAMENULUI PRACTIC
In cadrul examenului, candidatul trebuie sa demonstreze:
Intelegerea legitatilor istorice care stau la baza proceselor evolutive in domeniul
culturii muzicale;
intelegerea legaturilor multilaterale ale istoriei muzicii cu istoria ator arte si
literaturii;
Apreciere astilurilor muzicale si a curentelor stilistice,
Cunoasterea biografiilor personalitatilor marcante care au contribuit la evolutia
artel muzicale, atribuirealor la curente tilistice respective;
Cunoasterea operelor muzicale de baza de ceor ma reprezentativi
compozitori;
Capacitatea de aanaliza creatia muzicala si de aapreciavaloarea el artistica;
Cunostintel e teoretice necesare pentru analiza lucrarilor muzicale;
Posedarea notiunilor de baza, utilizarea corecta alimbajului specific discipline.

V. STRUCTURA S| MODUL DE DESFASURARE A
PROBEI DE EXAMEN
Examenul la Literatura muzcala se vaorganizain doua etape.
Prima etapa se desfasoara in forma de raspunsuri la unele intrebari din aria

curriculara, dupa bilete. Fiecare bilet va contine trel teme reprezentand materialul
din diferite epoci si stiluri (caracterizarea curentului stilistic, viata si creatia unui
compozitor etc.), inclusiv analiza unel lucrari muzicale.

Etapa a douda prezinta apreciere la auz a fragmentelor muzicale de referinta

din tezaurul universal si autohton. Fiecarui candidat i se vor propune pentru
recunoastere minim 10 teme muzicale din cele stabilite in programa de bacal aureat
(asevedea Anexa1)'.

V.CRITERIILE DE EVALUARE A PROBEI PRACTICE/ORALE

Pentru evaluarea probel orale la Literatura muzcala se vatine cont de urmatoarele
criterii:

! Comisia are drept de arealiza etapaa doui aexamenului in forma scrisa.



caracterul complet si precisa raspunsurilor;

exprimarea logica aideilor, utilizarea corecta anotiunilor;

folosirea limbajului corespunzator normelor in vigoare ale limbii literare;
manifestarea potentialului creativ individual.

V1. CONTINUTURI PENTRU EVALUARE iN
EXAMEN

Continuturi:
J.S.Bach. Viatasi creatia. Muzica pentru clavir, ,,Clavecinul bine temperat”.
G.F.Hdndel. Caracteristica creatiei. Oratoriul ,, Samson”.
C.W.Gluck. Redlizarea principiilor reformatoare in opera,, Orfeu si Euridice”.
Scoala clasicista vienezi.
J.Haydn. Viatasi creatia. Creatiasimfonica alui J.Haydn, Simfonianr. 103.
W.A.Mozart. Caracteristica creatiei. Creatiainstrumentala, Simfonianr. 40. Creatia
de opera, opera,,Nuntalui Figaro”.
L.van Beethoven. Viata si opera. Creatia pentru pian, sonata nr. 8. Creatia
simfonica, smfoniilenr. 3 sau 5.
Romantismul muzcal : caracteristica generala.
F.Schubert. Viata si creatia. Creatia vocala, ciclul vocal ,Frumoasa morarita”.
» S mfonia neterminata”.
F.Chopin. Viatasi creatia. Creatia pentru pian. ,,Baladanr.1”.
R.Schumann. Viatasi creatia. Ciclul pentru pian,,Carnavalul”.
G.Verdi. Viatasi creatia. Creatia de opera, operele ,Rigoletto” sau ,Aida’.
R.Wagner. Realizarea principiilor reformatoare in opera,, Lohengrin”.
J.Brahms. Caracteristica creatiei. Simfonianr. 4.
J.Bizet. Opera,,Carmen”.
H.Berlioz. Caracteristica creatiel. , Simfonia fantastica”.
F.Liszt. Viatasi opera. Creatia ssimfonica, poemul simfonic ,,Preludiile’.
Cultura muzcala cehd. Creatia lui B.Smetana si A.Dvordk. Smfonia nr.5, ,Din
Lumea Noua” de A.Dvorak.
Crearia muzcald europeand in sec. XX: curente stilistice, scoli, tehnici.
Impresionismul muzcal. Caracteristica generala a creatiel lui C.Debussy si
M.Ravel. Preludiile pentru pian de C.Debussy. ,Bolero” de M.Ravel.
Scoala noua vienezi. Expresionismul muzcal.
Culturamuzcala rusi in a doua jumadatate a sec. XI X.
M.Glinka. Viatasi creatia. Operele,,Viata pentru tar” sau ,Ruslan si Ludmila’.
A.Dargomdjski. Caracteristica creatiei. Opera,,Zana apelor”.
A.Borodin. Viatasi activitatea. Opera,,Cneazul Igor”.
N.Rimski-Korsakov. Viatasi creatia. Opera, Logodnicatarului”.
M.Musorgski. Caracteristica creatiei. Opera,,Boris Godunov”.
P.Ceaikovski. Viata si creatia. Creatia simfonica, Simfonia nr. 4. Operele lui
Ceaikovski: ,,Evghenii Oneghin”.
S.Rahmaninov. Caracteristica creatiei. Concertul pentru pian si orchestra nr. 2.
A.Skriabin. Viatasi creatia. Simfonianr. 3. ,Poem Divin”, p. I.
| .Stravinsky. Caracteristica creatiei. Baletul ,, Petruska’.
S.Prokofiev. Caracteristica creatiei. Baletul ,,Romeo si Julieta’.
D.Sostakovici. Caracteristica creatiei. Simfoniile nr. 5 sau nr.7 (parteal).



A.Haciaturian. Viatasi creatia. Concertul pentru vioara si orchestra.

Scoala de la Putna ca un centru de dezvoltare a muzicii national e bisericesti.
Arta interpretativa a Moldove. Lautarii si artalor.

Cultura muzcal & autohtond in secolul XI1X.

C.Porumbescu. Viatasi creatia.

G.Enescu. Viatasi activitatea. Caracteristica creatiel.

G.Musicescu. Viatasi creatia

St.Neaga. Viatasi creatia. Poemul ssimfonic ,,Nistru”.

A.Starcea. Viatasi creatia.

Culturamuzcald din Republica Moldova in a doua jumadtate a sec. XX.

LISTA CREATIILOR MUZICALE
pentru apreciere la auz in cadrul examenului de bacalaureat,
Speciditatea,, Muzicologie”

BACH, J.S. Preludiile si fugile din CBT: nr. 1, 2, 5, 8. Toccata si fuga in
re minor. Fantezia cromatica si fuga. Misain si minor: Kyrie,
Gloria, Crucifixus, Agnus Del.

BEETHOVEN, L. van Simfoniilenr. 3,5, 6 (p. 1), 9 (p. V). Sonatele pentru pian nr.
8, 14, 21, 23. Uvertura ,, Egmont”.

BIZET, J. Opera ,Carmen”: introducere; actul | — scena aparitie
Carmen, habanera, seguidilla; actul |l — cantecul tiganesc,
cantecul si aria lui Hose; actul |11 — antract, scena ghicitului;
actul 1V — antract, duetul final.

BERLIOZ, H. Simfonia ,, Fantastica”: partea | — tema principala (leitmotivul
iubitei); partea Il — tema vasului; partea Il — diaogul

pastorilor; partea IV — tema marsului; partea V — Dies Ire,
dansul strigoaicelor.

BORODIN, A. Simfonianr. 2.
Opera ,Cneazul lgor”: uvertura; Prologul — corul ,Slava’,
scena eclipsai; actul | — cantecul lui Galitki, corurile boierilor;

actul Il — cavatina Konciakovnei, aria lui Igor, aria lui
Konciak, dansurile cumanilor.

BRAHMS, J. Simfonianr. 4. Dansurile ungarenr. 1, 5.

CEAIKOV K, P. Opera ,,Evghenii Oneghin”: introducerea; tabl. | — arioso lui
Lenski; tabl. 11 — integral; tabl. 11l — corul fetelor, aria lui

Oneghin; tabl. IV — valsul; tabl. V — aria lui Lenski, scena
duelului; tabl. VI —arioso lui Oneghin; tabl. VII —integral.
Simfonianr. 4. Uvertura-fantezie ,, Romeo si Julieta’.
Romantele: , PactBopun s okHo”, ,Cpeap mrymHoro Oaina”,
, KaObI 3Haia s1, kaObl Bemana” .

CHORPIN, F. Mazurcile nr. 5, 13, 15, 34, 49. Nocturnele nr. 2, 13. Studiile
nr. 3, 12. Polonezele nr. 2, 3. Vasurile nr. 3, 7. Preludiile nr.
4,6, 7,15, 20. Baladanr. 1. Sonatanr. 2.

DARGOMAJSKI, A. Opera ,,Zana apelor”: actul | — aria Morarului, doua solo-uri
ale Natasel din trio, duetul Natasa—Cneazul; actul 11 — corurile
taranilor, cantecul Natasei; actul |ll — cavatina Cneazului,
duetul Cneazul-Morarul.



DEBUSSY, C.
DVORAK, A.

ENESCU, G.
GLINKA, M.

GLUCK, Ch.W.

GRIEG, E.

HACIATURIAN, A.

HANDEL, Gh.F.
HAYDN, J.
LISZT, F.
MENDEL SSOHN-
BARTHOLDY, F.

MOZART, W.A.

MUSORGSKI, M.

NEAGA, St.

PROKOFIEV, S.

Romantele: ,Crapeiii  kampan”, ,YepBak”, , TuTyaspHbIi
coBeTHUK , , IllecTHanuars jietr”, ,MHe rpycTHO" .

Preludiile pentru piannr. 1, 2, 8, 9, 10.

Simfonia nr. 9, ,,Din Lumea Noua”: introducere; partea | —
tema principala, tema secundara; partea |l — temele 1 si 2;
partealll —tema 1; partealV — tema principala.

Poema Romana. Rapsodiile Romanenr. 1, 2.

Opera ,Viata pentru tar” (,Ilvan Susanin’): uvertura —
introducerea, tema principala, tema secundara; actul | — corul
,Patria mea’, recitativul lui Susanin, cavatina Antonidei, trio;
actul Il — poloneza, mazurca; actul 11 — cantecul lui Vanea,
cvartetul, corul nuntasilor, romanta Antonidei; actul IV —
scenasi arialui Susanin, corul ,,Slava’.

Opera ,Ruslan si Ludmila’: uvertura — introducerea, tema
principala, tema secundara; Introductia — cantecul lui Baian,
cavatina Ludmilei; actul | — scenarapirii si canonul; actul Il —
balada Finlandezului, rondo lui Farlaf, scena si aria lui

Ruslan; actul 111 —corul persian; actul 1V —aria Ludmile.

, Kamarinskaia’.

Opera ,,Orfeu”: actul | — corul pastorilor; actul Il — scena lui
Orfeu cu furiile, aria lui Orfeu, melodia (solo la flaut); actul
Il —arialui Orfeu.

,Peer Gynt”: Suita nr. 1 — integral; Suita nr. 2 — Cantecul
Solveig.

Concert pentru pian si orchestra.

Concert pentru vioara si orchestra.

Oratoriul ,,Samson”: corurile nr. 1, 5, aria lui Samson, scena
ruinarii templului, marsul funebru.

Simfonianr. 103. Oratoriul ,, Anotimpurile”: nr. 2, 19.

Poemul simfonic ,, Preludiile’. Rapsodiile nr. 2, 6.

Concert pentru vioara si orchestra.

,» Visul unel nopti de vara” — uverturasi scherzo.

Opera ,Nunta lui Figaro”: uvertura, actul | — Duetul Figaro—
Susanna, cavatina lui Figaro, aria lui Cherubino, aria lui
Figaro; actul 1l — cavatina Contesal, aria lui Cherubino; actul
IV — cavatina Barbarinei, arialui Figaro, aria Susannel.
Simfoniile nr. 40, 41.

Sonatain Lamajor, nr. 11.

Opera ,Boris Godunov”: introducerea; prolog — corul,
monologul lui Boris; actul | — leitmotivul lui Pimen, cantecul
lui Varlaam; actul Il — monologul lui Boris; actul 111 — duetul
Marina Mnisek—Impostorul; actul IV — 2 coruri ae poporului,
cantecul Inocentului.

Ciclul pentru pian ,, Tablouri dintr-o expozitie”.

Piesele vocale: , Cemunapuct”, ,, KonbioensHast Epemyriku”.
Poemul simfonic ,, Nistru”: introducere, tema principala, tema
secundara.

Cantata,, Alexandr Nevski”.



RAHMANINQV, S.

RAVEL, M.

Baletul ,Romeo si Julieta’: "Strada se trezeste”, , Julieta-
fetita’, ,Mercuzio”, ,Montecchi si Capuletti”, |, Pater
Lorenzo”, ,,Romeo si Julietain gjunul despartirii”.
Simfonianr. 7.

Preludiile pentru pian: nr. 1, 5, 6 din op. 23, nr. 12 din op. 32.
Studii-tablouri: in Mi bemol major din 0p.33, in mi bemol
minor din op. 39. Concert pentru pian si orchestra nr. 2.
Romantele: ,B momuansu HOuM TaiiHoi”, ,BeceHnue Bombl”,
»CUpeHB” .

Bolero.

RIMSKI-KORSAKQV, N.Opera ,Alba ca zapada’: introducerea — aria si arieta Albel ca

ROSSINI, G.

SCHUBERT, F.

SCHUMANN, R.

SMETANA, B.
SKRIABIN, A.

STRAWINSKY, I.

SOSTAKQVICI, D.
VERDI, G.

WAGNER, R.

zapada; actul | — arieta Kupavel, nunta; actul 1l — aaiul lui
Berendel; cavatina lui Berendel, al trellea cantec a lui Ldli,
arioso Albe cazapada, arioso lui Mizghir; actul IV — scena
topirii Albel cazapada, corul final.

Opera ,Logodnica tarului”: actul | — aria lui Greaznoi,
cantecul Liubasel, trio si duet; actul |l — aria Marfei, scena
Liubasa—Bomelius; actul 1V — scena dementei.
Suitasimfonica ,, Seherazada’.

Opera,, Barbierul din Sevilla’: uvertura; actul | —introducerea,
cavatina lui Figaro, cavatina Rosinei, aria lui Basilio; actul Il
— cvintetul , Noapte buna”.

Simfonia, Neterminata”.

Ciclurile de lieduri: ,, Frumoasa morarita” —nr. 1, 2, 7, 19, 20;
,Drumdeiarna” —nr. 1, 2, 5, 11, 24.

,Carnavaul”: nr. 1-6, 11, 12, 17, 21.

Ciclul de lieduri ,, Dragoste de poet”: nr. 1, 7, 15, 16.

Poemul ssmfonic ,, Vitava’ —temarefrenului.

Preludiile nr. 2, 5, 10 din op. 11. Studiul nr. 12 din op. 8.
Simfonianr. 3, parteal.

Baletul , Petrugka’.

Simfoniilenr. 5, 7.

Opera ,Rigoletto”: introducere: actul | — balada Ducelui,
duetul Gilda—Rigoletto, aria Gildei, corul ,Piano, piano”;
actul Il — scena si aria lui Rigoletto; actul Il — cantecul

Ducdlui; cvartetul final.
Opera , Traviata’: introducere; actul | — cantec de pahar, aria

Violetei; actul 11 —arialui Jermont; actul Il —ariaVioletei.
Opera , Aida’: introducere; actul | — romanta lui Radames,
trio, scena Aidei; actul 1l — corul ,Slava Egiptului”, marele

final; actul 1V —duetul final.

Opera Lohengrin: introducere; actul | — visul Elsei; actul 11 —
introducere; actul 111 — marsul si corul nuptial, duetul Elsa—
L ohengrin.

Opera,, Tannhauser”: uvertura.

COMPOZITIE
Specializar ea 1406.
COMPOZITIE




. OBIECTIVELE-CADRU ALE DISCIPLINEI,
VALORIFICATE IN EXAMEN

Studierea disciplinei valorificate in examen contribuie la
Formarea unui specialist bine pregatit pentru activitatea profesionista in
domeniul compozitiel muzicale;
Educarea gustului estetic si artistic al viitorului compozitor;
Dezvoltarea multilaterala a capacitatilor artistice si generale, a potentialului
spiritual si creativ a elevului;
Largirea orizontului intelectual si profesional;
Dezvoltarea gandirii artistice si aptitudinilor creative ae elevului;
Formarea deprinderilor si abilitatilor tehnice necesare pentru compunerea
operelor muzicale.

I1. OBIECTIVELE DE EVALUARE IN CADRUL EXAMENULUI
Obiectivul principa a examenului de bacalaureat ar fi de a evalua:
Nivelul de dezvoltare generala si profesionista a candidatul ui;
Corespunderea pregatirii candidatului standardelor invatamantului mediu de
specialitate in domeniul respectiv;
Capacitatea candidatului de a-si continua studiile in indtitutiile de invatamant
superior de profil sau de a-si efectua activitatea profesionista conform calificarii
obtinute.

I11. STANDARDE SI COMPETENTE DE EVALUAT iN CADRUL
EXAMENULUI PRACTIC
in cadrul examenului, candidatul trebuie sa demonstreze:
Aptitudinea de a exprima gandul muzical intr-o forma inchegats;
Posedarea tehnicii componistice si cunostintelor teoretice necesare pentru
redarea adecvata a conceptiel lucrarii;
Creativitate, originalitate agandirii muzicale.

|V. STRUCTURA S| MODUL DE DESFASURARE A
PROBEI DE EXAMEN
Examenul la Compoztie se desfasoara in forma de prezentare a lucrarilor
componistice. Lucrarile componistice se vor audia in 1inregistrare sau in
interpretare pe viu. Partiturile lucrarilor in stadiul finisat (in varianta manuala sau
de caculator), in mod obligatoriu se vor prezenta in doua exemplare.

V.CONTINUTURI PENTRU EVALUARE iN
EXAMENUL PRACTIC
1. O lucrare in forma ciclica pentru orchestra, ansamblu instrumental sau cor
(suita, ciclul coral etc.);
2. O lucrare instrumentala sau corala intr-o forma monopartita compusa din
cateva sectiuni contrastante (de tip fantezie, rapsodie etc.);
3. 2-3miniaturi instrumentale sau vocale.



VI.CRITERIILE DE EVALUARE A PROBEI PRACTICE / ORALE
Pentru evaluarea probei practice la Compozifie se va tine cont de
urmatoarele criterii:
— calitatilesi potentialul materialului muzical selectat;
— diversitatea procedeelor de dezvoltare a materialului muzical;
— gradul deredizarea artistica si tehnica aideii;
— expresivitateaimaginii sonore;
— dramaturgiasi planul formal al lucrarilor.

PROBA TEORETICA / SCRISA

TEORIA MUZICII

Profilul 1400, Muzica

|. OBIECTIVELE-CADRU ALE DISCIPLINEI, VALORIFICATE iN

EXAMEN
Obiectivele-cadru ale discipling ar fi:

Dezvoltarea multilateral a a auzului muzical;

Obtinerea cunostintelor teoretice in domeniul muzicii;

Formarea deprinderilor practice in domeniul solfegiului si a armoniei/teoriei

elementare a muzicii (in functie de specidizarea elevului);

Largirea orizontului intelectual si profesional a elevului;

Dezvoltarea gustului estetic si artistic pe baza studierii celor mai exemplare

mostre muzicale din tezaurul universal si autohton;

Dezvoltarea capacitatilor artistice si a potentialului creativ a eevului.

I1. OBIECTIVELE DE EVALUARE IN CADRUL EXAMENULUI
Obiectivul principa a examenului de bacalaurezat ar fi de a aprecia:
Nivelul de dezvoltare a auzului muzical;
Cunostintele si deprinderile in domeniul armoniei/teoriel e ementare a muzicii;
Corespunderea pregatirii candidatului standardelor invatamantului mediu de
specialitate in domeniul respectiv;
Capacitatea candidatului de a-si continua studiile in ingtitutiile de invatamant
superior de profil sau de a-si efectua activitatea profesionista conform calificarii
obtinute.

I11. STANDARDE S| COMPETENTE DE EVALUAT iN CADRUL
EXAMENULUI TEORETIC
In cadrul examenului, candidatul trebuie sa demonstreze:
Cunoasterea bazelor teoretice ale artei muzicale (forma, mijloacele de
expresivitate muzicala etc.);
Capacitatea de a nota un fragment muzical (dictat) interpretat la pian;



Acumularea cunostintelor teoretice necesare pentru a realiza o lucrare scrisa la
armonie/teoria elementara a muzicii.

V. STRUCTURA S| MODUL DE DESFASURARE A
PROBEI DE EXAMEN

Examenul la, Teoria muzicii” latoate specializarile profilului 1400, Muzica,
va fi congtituit din doua iteme: unul la Solfegiu, a doilea la Armonie/Teoria
elementard a muzcii, in functie de specializarea elevilor.

Examenul latoate specializarile (in afara de ,Muzicologie” si ,, Compozitie”)
se vadesfagurain forma scrisa si va duratrei ore astronomice (180 minute). Pentru
itemul 1 (dictat la Solfegiu) vafi alocat timpul de 30 minute (10-12 interpretari cu
interval de 2-3 minute). Restul timpului va fi aocat pentru realizarea itemului 2
(armonizareamelodiei la Armonie sau testul la Teoria e ementara a muzcii).

Examenul la Solfegiu si Armonie la specidizarile Muzicologie si
Compozitie se va efectua in doua probe: scrisa si orala. Proba scrisa va dura in
total patru ore astronomice (240 minute). Pentru itemul 1 (dictat la Solfegiu) va fi
alocat timpul de 45 minute (12-15 interpretari cu interval de 2-3 minute). Restul
timpului va fi alocat pentru realizarea itemului 2 (armonizarea melodiel la
Armonie). Proba orala se va desfasura peste un repaus in aceeasi zi, dupa bilete.
Timpul maxim alocat pentru raspunsul fiecarui candidat este pana la 30 minute;
timpul minimal predestinat pregatirii va fi de 15 minute. Fiecare bilet va contine
urmatoarele compartimente: solfegierea la prima vedere a exercitiilor pe una, doua
si trel voci; interpretarea la pian a modulatiilor functionale si enarmonice;
interpretarea la pian a progresilor de diverse tipuri; analiza armonica; anaiza
auditiva.

V.CRITERIILE DE EVALUARE A PROBEI TEORETICE

Pentru evaluarea probe scrise la Solfegiu se va tine cont de urmatoarele
criterii:

— aprecierea corecta atonalitatii si amasurii;

— notarea corecta ainaltimilor sunetelor;

— notarea corecta a alteratiilor accidentale;

— notarea corecta a duratel or sunetelor;

— grupareacorecta aduratelor intr-o masura;

— respectarearegulilor de notare a vocilor pe portative.

Pentru evaluarea probei scrise la Armonie se va tine cont de urmatoarele
criterii:

— analiza corecta a melodiei armonizate din punctul de vedere a structurii
(cezura, cadentele);

— aprecierea corecta a planului tonal (tonalitatea initiala, tonalitatea finala,
acordul intermediar, inflexiunii etc.);

— respectarea regulilor de armonizare a melodiel in ceea ce priveste structura
acordurilor (dublarea sunetelor, pozitia acordului);

— respectarearegulilor de armonizare amelodiel in ceea ce priveste inlantuirea
acordurilor (logicafunctionaa, conducereavocilor etc.);

— Ccreativitate, origindlitate arealizarii artistice.



Pentru evaluarea probei scrise la Teoria elementard a muzcii se va tine cont
de urmatoarele criterii:

construirea corecta agamelor, intervalelor, acordurilor;

aprecierea corecta a tonalitatilor din care fac parte intervalele si acordurile
Propuse;

rezolvarea corecta aintervalelor si aacordurilor;

notarea corecta a semnelor constitutive si a ateratiilor accidentale;

gruparea corecta aduratelor intr-o masura.

Pentru evaluarea probe orale la Solfegiu si Armonie se va tine cont de
urmatoarele criterii:

solfegierea corecta din punct de vedere intonationa si ritmic;

construirea corecta amodulatiilor din punct de vedere al logicii functionale;
respectarea regulilor de construire si inlantuire a acordurilor in procesul de
interpretare a modulatiilor si progresiilor;

utilizarea corecta afiguratiei melodice;

gprecierea corecta a planului tond si a continutului armonic (functiile si
rasturnarile acordurilor) intr-un fragment muzica propus spre andiza
armonica;

determinarea corecta a planului tonal si a continutului armonic intr-un
exemplu muzical propus spre analiza auditiva.

V1. CONTINUTURI PENTRU EVALUARE iN
EXAMENUL TEORETIC

Specializarile:
PIAN,

INSTRUMENTE CU COARDE,
INSTRUMENTE AEROFONE S| DE PERCUTIE,
INSTRUMENTE POPULARE,
INSTRUMENTE DE ESTRADA S| JAZZ
DIRIJAT CORAL

Solfegiu
Un dictat muzical pe doua voci in forma de perioada de 8-12 masuri cu note

cromatice, inflexiuni si modulatii (optional) in tonalitatile gradului | de inrudire
(gradul de complexitate a dictatului este in functie de specializarea elevilor).

Armonie

Armonizarea une melodii in forma de perioada de 8-12 masuri care va

contine o modulatie si inflexiuni in tonalitatile gradului | de inrudire (gradul de
complexitate a problemel este in functie de specializarea elevilor). Notele straine
de acord vor fi indicate cu semne speciale.

Specializarile:
CANTO ACADEMIC,
CANTO POPULAR,



CANTO DE ESTRADA Sl JAZZ,
INSTRUIREA MUZICALA

Solfegiu
Un dictat muzical diatonic pe o voce cu elemente cromatice, intr-o tonalitate
cu 1-3 semne constitutive, in forma de perioada de 8-10 masuri, dificultati metro-
ritmice medii in masurile 2/4, 3/4, 4/4, 6/8.
Teoriaelementara amuzicii
O lucrare scrisa in limitele urmatoarelor continuturi:
1. Intervaee:
construirea de la sunetul dat, ascendent si descendent;
construirea in tonalitate cu rezolvare;
inlocuirea enarmonica;
2. Acordurile si rezolvarealor (construirea intr-o tonalitate sau de la sunetul dat cu
determinarea ulterioara a tonalitatilor posibile in care ar putea fi gasit acordul
respectiv):
acordurile smple si rasturnarile lor  (trisonuri,  sextacorduri,
cvartsextacorduri);
acorduri compuse si rasturnarile lor (D7, Dgjs, Dy, Do, DV, Sl7);
Modurile populare diatonice de la sunetul dat;
Modul major si minor, varietatile lor;
Gama cromatica majora si minora ascendenta si descendenta;
Inrudirea diatonica atonalitatilor;
Basul cifrat (succesiunea armonica);
Gruparea duratelor si impartirea in masuri (tacte) a unui exemplu muzical (de
transcris);
9. Transpozitia fragmentului dat (transcrierea la un anumit interval mai jos sau
mai sus);
10.Mijloacele de expresivitate muzical 4, el ementele sintaxei muzicale.

N~ W

Specializirile:
COMPOZITIE,
MUZICOLOGIE

CONTINUTURILE PROBEI SCRISE
Solfegiu
Un dictat muzica pe trel voci in forma de perioada de 8-12 masuri, cu
factura polifonico-armonica care contine alteratii, inflexiuni si modulatii (optional)
in tonalitatile inrudite si cele indepartate.
Armonie
Armonizarea unei melodii in forma de perioada sau forma bipartita simpla
de 12-20 masuri, cu figuratia melodica, inflexiuni in tonalitatile inrudite si
indepartate, 1-2 modulatii (functionale treptate, accelerate, enarmonice), acorduri
aterate, elemente ale sistemului majoro-minor, progresii de diferite tipuri.

CONTINUTURILE PROBEI ORALE



Solfegiu, Armonie

. Solfegiere la primavedere a exemplelor muzicale:

a) un exercitiu pe o voce (de exemplu: Kirillova, Popov, Solfegiu, p.1. Pag.
248, nr. 53);

b) un exercitiu pe doua voci (de exemplu: KirillovaV., Popov V., Solfegiu,
p.1, pag. 272, nr. 2; sau J.S.Bach, Inventiuneanr.1);

C) un exercitiu pe trei voci (de exemplu: Agajanov A., Blium D. Solfegiu —
exemple din literatura polifonica, nr. 67).

. Interpretareala pian:

a) 0 modulatie functionala treptata sau accelerata in tonalitatea gradului Il
sau Il de inrudire in forma de pericada de 8-10 masuri cu utilizarea
figuratiel melodice;

b) o modulatie enarmonica (prin septacordul micsorat de sensibila sau D7)
in formade propozitie sau perioada;

C) o progresie cromatica sau modulatorie (de exemplu: Alexeev, Probleme
laarmonie, pag. 243, nr. 16).

. Analiza armonica: de apreciat planul tona, functiile si rasturnarile acordurilor

intr-un fragment din literatura muzicala (de exemplu: Privano. Crestomatia, vol.

[11, nr. 195).

. Analiza auditiva: de apreciat la auz planul tonal, functiile si rasturnarile

acordurilor intr-un exemplu muzical in forma de perioada sau propozitie de 4-8

masuri (de exemplu: Alexeev, Solfegiu armonic, nr. 701).

|ISTORIA CULTURII, ISTORIA BALETUL UI

Profilul Coregrafie

|. OBIECTIVELE-CADRU ALE DISCIPLINEI,
VALORIFICATE IN EXAMEN
Obiectivele-cadru de disciplinei ar fi:
Acumularea cunostintelor teoretice in domeniul artei dramatice si coregrafice;
Dezvoltareaintelectuala aelevului, largirea orizontului sau profesional;
Dezvoltarea potentialului creativ a elevului, formarea pozitiei active in creatie;
Dezvoltarea gustului estetic si artistic pe baza studierii celor mai exemplare
mostre din istoriateatrului si abaletului universal si autohton;
Cultivarea dragostei fata de arta in general si arta coregrafica, in special;
Realizarea potentialului creativ individual.

I1. OBIECTIVELE DE EVALUARE IN CADRUL EXAMENULUI
Obiectivul principa a examenului de bacalaureat ar fi de a aprecia:
Nivelul de pregatire teoretica a candidatului in domeniul culturii;
Corespunderea cunostintelor si deprinderilor standardelor invatamantului medii
de specialitate in domeniul respectiv;



Capacitatea candidatului de a-si continua studiile in indtitutiile de invatamant
superior de profil sau de asi efectua activitatea profesionista conform calificarii
obtinute.

I11. STANDARDE SI COMPETENTE DE EVALUAT iN CADRUL
EXAMENULUI TEORETIC

In cadrul examenului, candidatul trebuie sia demonstreze:
Intelegerea legitatilor istorice ce stau la baza proceselor evolutive in domeniul
culturii si artel;
Cunoasterea curentelor stilistice, faptelor istorice din domeniul artel testrale si
coregrafice;
intelegerea legaturilor multilaterale a istoriei teatrului si coregrafiei cu istoria
muzicii, istoria artelor plastice si literatura;
Interpretarea corecta a evenimentelor principale in istoriateatrului si a baletului,
corelarealor cu date istorice;
Cunoasterea biografiilor personalitatilor marcante care au contribuit la evolutia
teatrului si coregrafiei, atribuirealor la curente stilistice respective;
Posedarea notiunilor de baza, utilizarea corecta alimbajului specific discipline.

V. STRUCTURA S| MODUL DE DESFASURARE A
PROBEI DE EXAMEN
Examenul lalstoria culturii si Istoria baletului la profilul 1503, Coregrafie,
prezinta realizarea unui test in forma scrisa. Pentu redlizarea testului va fi alocat
timpul de trei ore astronomice (180 minute).

V.CRITERIILE DE EVALUARE A PROBEI TEORETICE
Pentru evaluarea probei scrise la Istoria culturii si Istoria baletului se va tine
cont de urmatoarele criterii:
caracterul complet si precisa raspunsurilor la intrebarile teoretice;
exprimarea logica aideilor, utilizarea corecta anotiunilor;
folosirealimbajului corespunzator normelor in vigoare ae limbii literare;
manifestarea potentialului creativ individual.

V1. CONTINUTURI PENTRU EVALUARE IN EXAMENUL
TEORETIC

Istoriateatrului dramatic
Antichitatea greaca. Tragedia (Eshil, Sofocle, Euripide).
Teatrul latin.
Teatrul medieval: ,,dramaliturgica”, miracolele, misterele, teatrul profan, farsa.
Epoca Renasterii: teatrul in Italia, Spania, Anglia (Machiavelli, comedia dell’ arte,
L ope de Vega, Shakespeare).
Clasicismul (Corneille, Moliere).
Teatrul secolului a XVIII-lea (Goete, Beaumarshais).
Teatrul secolului al XIX-lea Teatrul romantic in Franta (Mérimée, Hugo). Teatrul
in Romania (Hajdeu, Alecsandri). Teatrul rus (Puskin, Lermontov).



|storia artei coregrafice
Originile dansului (epoca paleolitica superioara —inceputul epocii neolitice).
Artadansulul in Egipt si Babilon.
Artadansului in Creta si Grecia. Dansurilerituale si ceremoniale.
Dansul in epoca medievala.
Dansul in epoca Renasterii.
Ballet comiquie de la Reine.
Academiade dans. Ch. Beauchamps.
Baletul francez in prima jumatate a secolului al XVIl1-lea. J.G.Noverre,
Curentul romantic in balet. F.Taglioni, J.Perrot. M. Taglioni, F.Elssler, C.Grisl.
Baletul in Rusia. M.Petipa, M.Fokin, V.Nijinsky, A.Pavlova, |.Duncan etc.
Expresionismul german. M.Wigman.
Baletul din Moldova in secolul a XVIlI-lea — prima jumatate a secolului al XX-
lea
Baletul moldovenesc contemporan.
Dansul popular romanesc.
Dansul popular scenic in Republica Moldova. Formatiile de dans popular.
Ansamblul ,,Joc”.



MODELE DE TEST
PROFILUL MUZICA: TEORIA MUZICI|

Specializarea: INSTRUMENTE CU COARDE
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Specializarea: PIAN
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Specializarilee INSTRUMENTE AEROFONE §I DE PERCUTIE,
INSTRUMENTE DE ESTRADA SI JAZZ

Solfegiu
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Specializarea: INSTRUMENTE POPULARE

Solfegiu
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INSTRUIREA MUZICALA
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Teoria eementara a muzicii.

1. De la sunetul La construiti ascendent si descendent: trisonuri, sextacorduri si
cvartsextacorduri majore si minore.

2. Apreciati acordul re - fa - si-bemol si determinati tonalitatile posibile in care
el seintalneste (cu rezolvari).

3. De la sunetul Fa construiti si rezolvati in tonaitatile majore si minore
urmatoarele acorduri: Dgs; Do; Das; D7; V.

4. In tonalitatile F-dur si h-moll gasiti intervalele caracteristice si rezolvati-le in
treptele stabile.
. Delasunetul Re construiti modurile populare diatonice.

5

6. Delasunetul Fa-diez construiti varietatile modului mgjor si minor.

7. Construiti gamele cromatice A-dur si f-moll (ascendent si descendent).
8

. Indicati tonalitatile de inrudire diatonica cu tonalitatile F-dur si
e-moll.

9. In tonalitatea B-dur construiti urmatoarea succesiune armonica:
T—Seu~T—T S-S5 1 45DV 45-D-TDera—T 55 65T g~ D-D7—T.

10.Grupati duratele si impartiti in masuri (tacte) urmatorul exemplu muzical:
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11.Transpuneti urmatoarea melodie la o terta mica in sus:
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12. Enumerati mijloacele de expresivitate muzicala (minim 5).
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PROFILUL COREGRAFIE

Test ladisciplina I storia culturii
(,Istoriateatrului”, , Istoriaartel coregrafice”)
1. Numiti poporul care acreat o civilizatie superioara preromana.

2. Argumentati importanta contributiel culturale si civilizatorice a etruscilor transmisa
romanilor.

3. Caracterizati in general dramaturgia si spectacolul teatral in evul mediu.

4. Enumerati cele mai importante trasaturi specifice ,dramei liturgice”, ,,miracolelor”,
.,misterelor”, ,farsei”, ,teatrului profan”.



5. Uniti cu sageata conceptele din coloana din dreapta cu variantele de raspuns
corecte din coloana din stanga:

Balet ab reprezentatie compusa din dansuri
si pantomime interpretate de muzica
Balet abstract fara libret si argument
Balet de actiune balet romantic
Balet cu libret si argument

6. Descrieti subiectul ,Matragunei”.

7. Nominalizati operele dramatice ale lui Vasile Alecsandri.

8. Caracterizati in 3-4 propozitii temele si personagjele specifice curentului romantic in
balet.

9. Numiti autorii, data si locul primel reprezentari ae baletului , Silfida’.
10.Caracterizati persongjele baletului , Silfida”.
11.Caracterizati activitatea lui Marius Petipa ca dansator si maestru de balet.

12.Compuneti un eseu latema: ,,Baletul din Moldova’ dupa urmatorul agoritm:
a) spectacolele;
b) maestrii de balet;
C) dansatorii.

Test ladisciplina | storia baletului

|. Pentru fiecare din cerintele de mai jos (1-10), incercuiti litera corespunzatoare
raspunsului corect.

1. Regiaunui balet sau a unui spectacol de dans se numeste:
a. pantomima
b. ritmica
c. dans
d. coregrafie

2. ,, Ballet comique dela Reine” deschide seria:
a. baletelor de curte
b. baletelor de actiune
c. baletelor albe
d. baletelor academice

3. Autorul lucrarii , Orchesographia”’ este:
a. A. Cornazzaro
b. T. Arbeau
c. G. Ebreo



d. Saint-Leon
4. Lacurtealui Ludovic a XIV-leadansul afost codificat de catre:
a. Beauchamp
b. Feuillet
c. Moliere
d. Lully
5. In 1778 Noverre realizeaza pe muzicalui Mozart baletul:
a. ,,Orfeusi Euridice”
b. ,Don Giovanni”
C. ,LesPetits Riens’
d. ,,Dupa-amiaza unui faun”
6. Libretul baletului ,, Corsarul” esteinspirat din poemul omonim al poetul ui:
a. Byron
b. Schiller
c. Heine
d. Lamartine
7. Creatoarearolului Sifida afost:
a. Fanny Elsder
b. MariaTaglioni
c. Carlotta Gris

d. Lucile Grahn
8. Autorul baletului ,, Masa verde’ este:
a. M. Begart
b. S. Lifar
c. K. Jooss

d. Rudolf von Laban
9. Genul comedia—-balet afost inventat de catre:
a J. Molier
b. M. Taglioni
c. J. Noverre
d. J. Cordli
10. In secolul a XX-leain balet au fost introduse criterii estetice noi de catre:
a. S. Diaghilev
b. M. Fokin
c. R. Nuriev
d. A. Gorsky

[I. Descrieti nastereasi fundamentarea baletului:
1. Epocalui Ludovic a XIV-lea
2. Academiadedans, Lully.

[11. 1. Numiti trei autori de balete si titlurile operelor respective.
2. Caresunt celetrel balete celebre ale compozitorului rus P.I.Ceaikovski
3. Numiti creatori de balete din Republica Moldova.
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Realizati un eseu (pe o pagina) cu tema: ,Jean Georges Noverre — titan al
coregrafiei mondiale”, in care sa evidentiati contributia lui J.G.Noverre in
reforma baletului: baletele de actiune, pantomima, muzica in balet.

BIBLIOGRAFIE RECOMANDATA

MUZICA
Literatura metodico-stiintifica

Belah M. Reflectii asupra pregatirii abiturientilor // Probleme metodico-didactice in
invatamantul artistic superior. — Chisinau, 2003.
Dictionar de termeni muzicali. — Bucuresti, 1984.
Melnic V. Invatamantul muzical: probleme si sugestii / Cercetari de muzicologie. — Chisinau,
1998.
Morari M. Dictionar de formesi genuri muzicale. — Chisinau, 1998.
Metoanyeckue 3arucKy 10 BOIIpOcaM My3bIKaJIbHOro oopazoBanus. — Moscova, 1966.
Teopernyueckre MUCIMITIMHBI B My3bIKaJIbHOM yuwmiuiie. — Moscova, 1977.
VY1kun b. Bociutanue npogeccrnoHaabHOro ciiyxa My3blkanrta B yuuiuie. — Moscova, 1985.

Literatura metodico-didactica
Bahov |. Programa lainstrumente de percutie pentru colegiile de muzica. — Chisinau, 2000.
Boldescu N. Programa latrompeta pentru colegiile de muzica. — Chisinau, 2000.
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Butucel Z. Solfegiu. Programa didactica si indicatii metodice pentru colegiile de muzica,
specialitatea,, Dirijat coral”. — Chisinau, 2003.
Cibotari P. Programa la contrabas pentru colegiile de muzica. — Chisinau, 1997.
Ciobanu S. Curs de muzica nationala si universala. Programa pentru institutiile medii de
invatamant muzical. — Chisinau, 2004.
Danila E. Solfegiu. Programa pentru speciditatile: ,Pian”, , Instrumente cu corzi” (pentru
colegiile de muzica). — Chisinau, 2001.
Dolinschi B., Resetnicenco S. Programa la acordeon pentru colegiile de muzica. — Chisinau,
2000.
Examenele de admitere. — Chisinau, 1992.
Jurbenco N. Programa la violoncel pentru colegiile de muzica. — Chisinau, 2000.
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Ivancenco V. Teoria muzicii si abecedar. Pentru colegiile de muzica la speciditatile: ,Pian”,
»Instrumente cu coarde’, ,, Instrumente aerofone si de percutie”, ,, Instrumente populare’, , Dirijat
coral”, , Teoriamuzicii”. — Chisinau, 2000.
Negura |. Programalanai pentru colegiile de muzica. — Chisinau, 2000.
Paton Gh. Programalatambal pentru colegiile de muzica. — Chisinau, 2000.

Literatura didactica
Culegere de dictate muzicale, melodii pentru armonizare si lucrari scrise la teoria muzicii. —
Chiginau, 2003.
Gasca E. Elemente de teorie amuzicii si solfegiu. — lasi, 1994.
Giuleanu V. Teoriamuzicii. Cursinsotit de solfegii aplicative. — Bucuresti, 2002.
Ilie N. Literatura muzicala occidentala. — Chisinau, 1968.
Luta V. Caiet pentru tambal. Vol. I-V. — Chisinau, 1997, 1999, 2004, 2006.
Turcanu L., Doga E. Teoria e ementara a muzicii. — Chisinau, 1991.




7. AnexceeB b. 'apmonnyeckoe conbdemrno. — Moscova, 1975.

8. AunexkceeB b. 3anaun nmo rapmonuu. — Moscova, 1976.

9. Aumnekcees b., birtom J[. Cuctemarndecknii Kypc My3bIKaJIbHOTO JUKTaHTa. — Moscova, 1969.
10. barom 1. M'apmonmnueckoe conbdemkno. — Moscova, 1991.
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1984.
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B.Levik). — Moscova.
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Programul pentru examenul de bacalaur eat
sesiunea 2012
Specialitatea: interpretareinstrumentala(pian)

Nota de prezentare

Programul de fata reprezinta suma cerintelor elementare stabilite in raport cu

materialul asimilat si cunostintele reale ale elevului-pianist, in vederea sustinerii reusite a
probelor examenelor de bacalaureatul ui.
Cerintele respective vizeaza atit disciplinele teoretice de profil (solfegiul, teoria
elementara a muzicii, armonia, istoria muzicii si artel interpretative), respectiv instruirea
teoretica la (specialitate), cit si proba practica-executarea programului la instrument, care
demonstreaza activitate artistica-colocvii, recital, examene, participari la concursuri.
insumarea cerintelor teoretice si practice e menita si aprecieze nivelul actual care il va
demonstra elevul-pianist ca: personalitate artistica, coeficient de inteligenta, atitudine fata
de exersare, tendinta spre modul de viata a elevului, deci se afla pe o pozitie privilegiata
ca fiind aleasa de copil, putem prevede cu aproximatie aspiratiile, perspectivele dar si
sansele viitorului specialist, de asemenea se poate intui calitatea si valoarea profesionala
in perspectiva. Luind in consideratie argumentele sus numite, putem vorbi despre
importanta care o reprezinta acest examen pentru viitorul tinerilor ca: apreciere la justa
valoare, perspectiva si viziune asupra viitorului profesional, punct de plecare.

Aspectul principal ca urmare a tuturor evaluarilor pe termen lung il reprezinta
formarea noilor generatii de specialisti, mai avansati profesional, bine pregatiti,
competenti din toate punctele de vedere, ceea ce va conduce implicit la o dezvoltarea mai
armonioasa, a europenizarii societatii prin intermediul culturii si artei.

Statutul discipline in examen
Disciplina Pian Principal sau specialitatea pentru elevii-piani sti, se Situeaza pe treapta
superioara a ierarhiel muzicii si artel in general, prezentind o serie de cerinte, la care
trebuie sa se conformeze, si le accepte cafiind parte din cotidian. Pornind de la faptul ca
elevii care au ales pianul ca ocupatie permanenta au manifestat in primul rind dragostea
pentru muzica pianistica, dorinta si tendinta pentru interpretare, putem vorbi de calitati
naturale deosebite, aptitudini si atitudine fata de instrument, fata de program, aparatul
mainilor gjuns la o anume performanta, rezistenta in procesul exersarii. Pe linga aceste
calitati disciplina presupune:
seriozitate
ordine
disciplina
bibliografie, documentare
exersat zilnic
Examenul la specialitate ca proba principala ce demonstreaza pregatirea si competenta
elevului permite de asemenea demonstrarea profilului artistic format in anii de
invatamint, universul cunostintelor obtinut din lectura permanenta, modul de abordare
care se observa executand programul. Maniera prin care elevul este capabil sa redea prin
intermediul piesa interpretate ceea ce simte, trairile sufletesti adaptate la continutul



piesal, adaptarea motoricii aparatului diferitor nuante dinamice, adaptabilitatea sa
genului, epocii, caracterului divers, aducerea unel note personale in piesa muzicala-
demonstreaza valoarea tinarului pianist.

Valorificarea obiectivelor in examen

Disciplina pian principal, sustinerea examenului de speciditate in cadrul BAC-ului
urmareste obiective concrete, care fiind respectate vor fi puse in vaoare in cazul
interpretirii programului la instrument si sustinerii colocviului oral. In momentul in care
elevul gjunge sa sustind examen, se presupune ca detine un nivel care-i permite s se
prezinte la nivel. Acest nivel trebuie sa se conformeze scopurilor concrete fixate de
disciplina, care va atrage atentia la urmatoarel e aspecte:

- Prezentascenica,

- Formainterpretarii;

- Nivelul lacareagjuns elevul;

- Nivelul programului prezentat, gradul de dificultate, varietatea repertoriului;

- Abordarea proprie si atitudinea elevului fata de program,;

- Executarea programului in varianta optima,

- Respectarea stricta a textului, indicatiilor compozitorului, apogiaturilor,

ornamentelor;

- Acuratetea si masurain ceea ce priveste pedala;

- Capacitatea de a reda sentimente in muzica pe care o interpreteaza;

- Descifrareamesgjului ascuns a piesd;

- Finalizarea cu succes ainterpretarii programului si asarcinilor legate de €l;

Obiectivele de evaluar e in cadr ul examenului

-interpretare reusita reprezinta sinteza dintre natura artistica profunda a elevului,
cunostintele acumulate in timp, sub indrumarea profesorului, relatia optima profesor-
elev, varianta perfecta selectata anume pentru elevul respectiv ca personditate,
capacitate de memorizare si expunere, temperament, intuitie, ambitia de a duce la bun
sfirsit sarcinile artistice si tehnice. Primul pas demonstrativ pentru apreciere este
executarea programului care il prezinta elevul, de aici reiese citeva aspecte relevante
care trebuiesc bine definite:

-volumul programului-numarul de lucrari pregatite, durata interpretarii.

-varietatea genurilor -polifonie, forma mare-sonata clasica partea-|, parteall si alll-a
sau concert-parte |, piesa clasica, romantica, nationala-sub forma: 2 piese cu caracter
diferit sau o piesa dezvoltata ca caracter, complexa, studiu tehnic sau studiu de
concert-artistic.

-forma de inter pretare-pornind de la detaliu la un tot intreg capacitatea elevului de a
servi programul, toate lucrarile, ca forma complexa, stabilirea corect armonioasa a
ordinii interpretarii creatiilor intre ele, astfel incit sa formeze un mic recital unicat
personalizat, propriu.

-interpretarea in sine-respectarea stricta a indicatiilor compozitorului in partitura,
folosind mijloacele de intonatie, stil, ritm, dinamica, plasticitate, de asemenea



folosirea la maximum a emotionalitatii, raportul perfect dintre urechea muzical a-
sentimente-motorica aparatului, de aici punerea in valoare atrairilor sufletesti.
-demonstratia — prin intermediul interpretarii a bunel cunoasteri a piesel, a epocii in
care a fost scrisa, a caracteristicilor e, a momentului in care compozitorul a scris
aceadta creatie, astfel in timpul interpretarii elevul cu nivel avansat se poate identifica
cu compozitorul in clipacind afost conceputa lucrarea.

-ambitia de a inter preta programul cu succes pina la sfirsit.

Demonstrarea si evaluarea competentel la proba teoretica

Proba teoretica-colocviu oral demonstreaza nivelul intelectuala elevului pianist,
modul in care isi exprima gindurile si cunostintele, viziunea si parerea proprie,
reflecta orizontul si coeficientul de inteligenta. Elevul trebuie sa posede cunostinte atit
despre arta in genera cit si despre arta muzicii in special. Aceste cunostinte ii vor
permite 0 mai buna intelegere a lucrarilor pe care le va cinta acum si pe viitor, vor
servi la productivitatea si eficienta exersarii si interpretarii. Aceste cunostinte
reprezinta punctul de sprijin al artel interpretative. Vom defini urmatoarele:
In ce epoci a creat compozitorul ?
Carui curent apartine?
Ce genuri acreat in general?
Ce acreat pentru pian?
Ce e caracteristic anume pentru acest compozitor?
Cunoasterea limbajului si terminologiel muzicale;
Cunoasterea partiturilor si aredactiilor importante, interpreti renumiti;

N.CD.O":P.W!\’!—‘

Standardele evaluarii pentru examenul practic
Examenul sus-numit consta in interpretare propriu-zisa a programului de catre elev.
Pe Iinga calitatile si obiectivele generde fixate la catedra si de catre profesorul de
specidlitate, e de dorit sa prezinte si urmatoarele calitati:
Natura artistica;
Caldura sufleteasca;
Acuratete in interpretare;
Spiritualitate;
Origindlitate;
Cultura, politete;
Conceptie interpretativa;
Calitatea sunetului;
Frumusetea touche-ul ui;
10 Dorinta de interpretare;
11.Redarea caracterului pieselor;
12.Curqj;

CoNOOR~WDNE

Bilantul evaluarii probelor teoretico-practice



Obiectivul acestei evaluari sta in definirea concreta a personalitatii elevului —pianist

reiesind din raportul cunostinte teoretice-aplicare practic. Vom pune accentul pe
urmatoarel e aspecte:

1.

2.

o 0

In ce masuri este capabil elevul si valorifice cunostintele teoretice dar si ceea ce
simte la pian;

Concretizarea si constientizarea scolii pianistice care a studiat-o si caracteriticile
e,

Capacitatea de aredain muzica aceste caracteritici;

Raportul profesor-elev, procentajul insusirii cunostintelor transmise, a manierel de
interpretare, personalitatii artistice, stilului de la profesor;

in ce masura afost influentat si incurajat elevul si-si formeze stilul propriu;
Potentialul si capacitatea elevului in demonstratia reala, concreta a sintezei tuturor
datelor.

Programa pentru examenul de bacalaur eat,
Sesiunea 2012,
Specialitatea: Dirijat Coral

Cadru conceptual
1.1.Examenul ladisciplinadirijat coral este de baza |a speciaitateadirijat coral.



1.2.Nota de prezentare:

Examenul se va sustine oral-practic. Fiecare absolvent va interpreta dirijand
programul siau alcatuit din 2 creatii corale (una-a cappella si cedadta cu
acompaniament). Piesa a cappella va fi interpretata de catre candidat la pian din
memorie, iar vocile interpretate pe de rost vocal.

1.3.Competente evaluate in cadrul examenului:

Interpretarea de catre absolvent a creatiilor corale cu maxima expresivitate si
artistism, folosind toate procedeele tehnice dirijorale si aratind cu claritate toate
respiratiile, accentele, intrarile si inchiderile.

Il. Obiectivele — cadru ale disciplinel, valorificate in examen, cit si cele de
evaluare.

Corectitudinea Textului muzical si literar.

Corectitudinea schemei dirijorale, tempoului, desenului ritmic.

Aratareaclara arespiratiei retinute si aintrarilor fiecarei partide corale.

Urmarea cu expresivitate a frazei muzicale cu evidentierea culminatiel (accentului)
acestela.

Delimitarea functiei amiinilor drepte si stingi.

. Dezvaluirea caracterului creatiei, a continutului ei emotional.

~ODNRE

o o

I11. Continuturi pentru evaluarein examenul oral-practic:

- Proba consta din interpretarea a 2 piese corale (una a cappella din 3-4 voci,
cealalta cu acompaniament)

- Creatiile trebuie sa aiba caracter, tempou si metroritm diferit. Pot fi din aceeasi
epoca sau din epoci diferite.

- In dependenta de nivelul tehnic de pregitire a absolventului piesele pot avea de
la1-2 pagini pina la 3-4 pagini.

- Piesa a cappella va fi interpretata de catre elev la pian (din memorie). Fiecare
voce lafel vafi intonata pe de rost.

- Interpretarea partiturii si a vocilor trebuie sa fie cit mai expresiva, simulind
prezentarea acestela intr-un concert public.

- Programul va dura aproximativ 7-12 minute.

- Colocviul va cuprinde scurte date biografice si a creatiel compozitorului; scurte
date despre autorul textului literar (daca exista informatie); continutul,
caracterul, forma lucrarii.

V. Matricea de specificatii.

Examenul vafi alcatuit din 4 compartimente:

1. Interpretarea personala prin mijloace vocal-dirijorale a 2 creatii corale.

2. Interpretarealapian (din memorie) a piesei a cappella

3. Intonareafiecarel voci din partitura coral a pe de rost.

4. Colocviul.
Cel mai complicat si indelungat proces este instruirea elevului in tehnica dirijatului,
studierea afabetului gesturilor dirijorale. Claritatea si puterea de convingere a



gesticulatiel dirijorale trebuie sa fie primordiala, cit si expresivitatea fetel si a privirii
dirijorului.

Nota generala a examenului se formeaza din cele 4 parti constituente ale probel finale.
Ponderea cea ma mare (70%) care influenteaza nota finala apartine primului
compartiment (dirijatul la propriu zis) a examenului.

V. Model de program pentru examen la dirijat coral.
Creatiile corale a cappella

1. G.Musicescu—,PreTine Te Laudam”

2. C. Arvinte— , Trecui dedlu' laBaiut”

3. T. Jarda—,Ma luai lua”

4. S. Dragoi —, Trandafir de pe razoare”

5. Recicunov —, Oseni”

Creatiile cu acompaniament:
1. W.A. Mozart —,,Ave verum corpus’
2. P.Ceaikovski — corul pastorilor si pastoritelor
(opera ,,Evgheni Oneghin™)
3. A.Vivadi —,In memoriam”
4. G.B. Pergolesi — cantata ,, Stabat mater”
5. Charle Gounod — corul ,,Vsetiho” (opera, Romeo si Julieta’).
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Examenul de bacalaureat laistoria artelor —
O CERTIFICARE VALORICA A PERSONALITATII ARTISTICE
IN DEVENIRE

MOTTO:
Arta ramane un act de iubire, un gest convingator de viara, un pumn inclestat
/mpotriva mortii.
Albert E. Elsen

|. CADRU CONCEPTUAL
1.1. Statutul disciplinei in examenul de bacalaureat

In contextul sistemului de evaluare, examenul de bacalaurest laistoria artelor este deosehit
prin importanta pe care o are in gprecierea performantelor eevului la capitolul cunostinze,
achizisionare de competense/ abilitari, exprimare si argumentare de atitudini.

Istoria artelor are, in cadrul sesiunii de bacalaureat, statut de disciplinag obligatorie de
examen la pofilul Arte (plastice), la care se sustine 0 proba scrisi, cu o durata de trel ore
astronomice (180 de minute).

1.2. Nota de prezentare
Scopul programei

Prezentul document condituie o esensializare a conginuturilor si a obiectivelor
programelor analitice la istoria artelor pentru nvaramantul liceal. Programa are statut de
document reglator si normativ, purtdnd caracter de obligativitate.

Documentul se adreseaza atat specialistilor de istoria artelor, cat si absolvenyilor din
etapa liceala. Obiectivul de bazaz al acestui document este sa ofere profesorului informarie
relevanta despre modalitatea de organizare si desfasurare a examenului de bacalaureat la
itoria artelor, sesunea 2008. Prin metodele concrete de evaluare se urmareste pregatirea
candidarilor pentru susyinerea cu succes a examenului de finalizare a unui ciclu instructiv-
educarional.

II. OBIECTIVELE — CADRU ALE DISCIPLINEI,
VALORIFICATE IN EXAMEN

Formarea culturii plastice

Formarea culturii comunicarii prin capacitati de cunoastere a notiunilor
fundamentale ale artelor plastice, a legitatilor si principiilor, metodelor si
procedeelor de efectuare a unei opere si de descifrare amesagjului ei plastic.

I11. OBIECTIVELE DE EVALUARE iN CADRUL EXAMENULUI

Sa cunoasca si sa distinga ramurile artelor plastice

Sa identifice genurile artelor plastice

Sa recunoasca particularitatile stilurilor plastice

Sa defineasca notiunile de baza componente ale unel opere de arta
Sa recunoasca marile personalitati si operele lor



Sa cunoasca diversitateatehnicilor si materiale lor utilizate in realizarea unei opere
de arta

Sa determine particularitatile de limbgj plastic si morfologic specifice fiecarui stil
plastic

Sa descifreze mesajele operelor de arta

Sa clasifice stilurile plastice

Sa generdizeze particularitatile unel opere de arta, creatiel unui artist plastic sau a
unui stil dinistoria artel

Sa compare diverse stiluri, opere de arta

Sa argumenteze idelle lansate, parerile create despre un subiect, opera sau stil

Sa utilizeze corect limba romana / rusa, exprimandu-si mesajul coerent, intr-un stil
functiona adecvat si in corespundere cu normele in vigoare ae limbii literare.

Sa elaboreze diferite tipuri de compuneri: rezumat, eseu, comentariu, analiza,
sinteza, caracterizare de opera, stil

Nota: Extinderea de cunostinge, capacitari si competente se va face, la nivel de
itemi, in test: conform principiului numeric si al gradului de complexitate.

|V. STANDARDE S| COMPETENTE DE EVALUAT iN CADRUL
EXAMENULUI SCRIS

Standardele laistoria artelor in etapa liceaa constituie cerinte institutionalizate pentru
nivelul de dezvoltare a capacitatilor comunicative / teoretice / interpretative

Sandardel e comunicarii

1. Comunicarea in scris in limba romana / rusa la orice subiect accesibil ca varsta,
experienta si instruire.

2. Interpretarea adecvata a fenomenelor plastice atestate in operele de arta si stilurile
plastice.

Competente specifice pentru standar dele comunicarii

1. Competenta/ capacitatea de comunicare scrisa la orice subiect accesibil ca varsta,
experienta si instruire

2. Competenta de decodare a morfologiel operelor de arta, stilurilor, prin analiza si
interpretareainformatiel stilistice si semiotice.

Sandardele culturii plastice

1. Cunoasterea operelor si stilurilor de referinta din cultura plastica universaa din
diferite perioade de evolutie.

2. Interpretarea fenomenelor plastice in contextul culturii spirituale a civilizatiilor
istorice dezvoltarea obiectiva si subiectiva arelatiel dintre arta si societate, arta



si realitatea vizuala, arta si natura, arta si religie, arta-univers, arta si etica, din
perspectivainter- / transdisciplinara.

Competente specifice pentru standardele culturii plastice

1. Cunoasterea esteticii stilurilor plastice, atrasaturilor distinctive de genurilor si speciilor
plagtice, astructurii operel si amijloaceor plastice.

2. Competentade interpretare si comentare aoperelor plastice.

3. Andiza operdor plastice prin prisma ideologie si a edteticii stilului, In termenii
adecvati limbgului plagtic.

4. Elaborarea unor eseuri - comentarii, pardele si sinteze in baza unor reproduceri a
operelor plastice, cu referireladtilurile si operele plastice studiate.

V.CONTINUTURI PENTRU EVALUARE IN EXAMENUL SCRIS

1.Ramurile, genurile gi speciile artelor vizuale.

2. Arta societdtii primitive.

Prezentare generala, periodizare, functiile artei, andize plastice comparate si
individuale. Cunoasterea perioadelor si conditiilor istorice de nastere ae artei (picturii,
sculpturii si arhitecturii). Monumente de arta reprezentative, modalitatile specifice de
expresie (spatiu, forma, culoare).

3. Antichitatea.

Arta Egiptului antic. Prezentare generala, periodizare, principalele canoane,
legatura arta-religie. Periodizare: perioada Predinastica si epoca tinita, Imperiul vechi,
Imperiul mijlociu, Imperiului nou, Renasterea saita. Cunoasterea conditiilor istorice ale
marilor perioade, modificarile in arta, urmarindu-se domeniile magjore de manifestare
(arhitectura, sculptura, picturd). Monumentele de arta reprezentative, intelegerea
schimbarilor de continut si forma corespunzatoare etapelor de dezvoltare. Se urmaresc
modalitatile specifice de expresie (canoane, legea frontalitatii, desen, spatiu, forma si
culoare). Analize plastice comparate si individuale.

Arta Mesopotamiei antice. Prezentare generala periodizarea si domeniile de
manifestare (arhitectura, sculptura, picturd). Periodizare: arta sumero-akkadiana, arta
babiloniana, arta asiriana, arta Noului Babilon, arta persana. Analize plastice comparate
si individuale. Cunoasterea si intelegerea caracterelor specifice amorfologiel plastice.
Cunoastereatematicii originale si aviziunii plastice.

Civilizatii Mediteraneene. Arta cretana, egeeana si miceniana. Prezentare
generaa, periodizare, domenii de manifestare (arhitectura, sculptura, picturd). Analize
plastice. Se urmareste intelegerea noilor concepte despre om, viata si societate si
materializarea acestora in modalitati plastice (arhitectura, sculptura, pictura).

Arta Greciel antice. Caracteristica generala, periodizare: arta homerica, arhaica,
clasica, clasica tarzie, elenistica. Reprezentanti, opere si evolutia stilistica. Anaize
plastice comparate si individuale. Evolutia pe marile perioade, idealul grec in perioada
clasica. Legatura Grecia—Roma. Aria raspandirii, elementele particulare si generale
proprii civilizatiei grecesti. Analize plastice comparate si individuale.



Arta Romei antice. Prezentare generala, periodizare, domenii de manifestare
(arhitectura, sculptura, pictura). Evolutia pe marile perioade, definirea sintezel stilistice in
monumentele de arhitectura, sculptura, pictura, aparitia idealului roman. Analize plastice
comparate si individuale. Legatura Grecia=Roma. Aria raspandirii. Elementele
particulare si generale proprii civilizatiei romane. Analize plastice comparate si
individuale.

4. Artamedievala.

Premisele artel medievale. Arta paleocrestina. Prezentare generala, periodizare,
domenii de manifestare (arhitectura, sculptura, pictura), temele principaéee. Analize
plastice comparate si individuale. Intelegerea legaturii arti—religie. Cunoasterea
caracterelor generale si particulare, modificari de viziune si stil. Cunoasterea si intelegerea
morfologiel plastice si a elementelor de limbg plastic. Iconografia specifica. Exemple
elocvente si anaizalor.

Arta Bizantina. Periodizare, domenii de manifestare (arhitectura, sculptura, pictura
si arte decorative). Analize plastice comparate si individuale. Intelegerea legaturii arti—
religie. Cunoasterea caracterelor generale si particulare, modificari de viziune si stil.
Cunoasterea si intelegerea morfologiei plastice si a elementelor de limbg plastic.
|conografia specifica. Exemple elocvente si analizalor.

Renasterea carolingiana. Stilul romanic. Stilul gotic. Periodizare, domenii de
manifestare (arhitectura, sculptura, arte decorative). Analize plastice comparate si
individuale. Intelegerea legaturii artai—religie. Cunoasterea si intelegerea caracterelor
generde si particulare a morfologiel plastice si a elementelor de limbg plastic.
|conografia specifica. Exemple elocvente si analizalor.

Prerenastereain Italia. Periodizare, domenii de manifestare (arhitectura, sculptura,
picturda), caractere specifice, elemente particulare. Anadize plastice comparate si
individuale. Conditiile istorice si sursele culturii prerenascentiste. Problemelor legate de
morfologia plastica si limbajul plastic specific. Reprezentanti, opere si evolutia stilistica.

5. Arta secolelor XV-XVI.

Renasterea in Italia. Renasterea in Tarile de Jos. Renasterea in Germania.
Renasterea in Franta. Periodizare, domenii de manifestare (arhitectura, sculptura,
pictura), caractere specifice, elemente particulare. Reprezentanti si opere semnificative,
importanta marilor titani ai Renasterii italiene. Analize plastice comparate si individuale.
Conditiile istorice, sursele culturii renascentiste. Se vor prezenta principalele scoli si
centre de arta. Influenta antichitatii greco+omane asupra Renasterii italiene. Explicarea
problemelor legate de morfologia plastica si limbg plastic specific. Cunoasterea marilor
personalitati, operele acestora. Particularitati. Tematica specifica. Inovatii.

Manierismul. Periodizare, domenii de manifestare (sculptura, pictura), caractere
specifice, elemente particulare. Reprezentanti si opere semnificative, influenta marilor
titani. Analize plastice comparate si individuale. Se vor explica conditiile istorice, sursele
culturii renascentiste. Se vor prezenta principalele scoli si centre de arta. Explicarea
problemelor legate de morfologia plastica si limba plastic specific. Cunoasterea marilor
personalitati, operele acestora. Tematica specifica.



6. Arta secolului al XVII-lea.

Barocul in Italia. Barocul in Spania. Barocul in Belgia. Barocul in Olanda.
Periodizare, domenii de manifestare (arhitectura, sculptura, pictura), caractere specifice,
elemente particulare. Reprezentanti si opere semnificative. Analize plastice comparate si
individuale. Noua problematici. Intelegerea si cunoasterea conditiilor de aparitie,
raportul cu renasterea, intelegerea problemelor de viziune, conceptie si limbg plastic in
arhitectura, sculptura, pictura. Cunoasterea problemelor spatiului infinit, anoilor structuri
compozitionale si a efectelor de trompe |'oell. Probleme de conceptie si limbg), tematica,
morfologie plastica, eclerg) tenebrosist si realism.

Clasicismul in Franta. Periodizare, domenii de manifestare (arhitectura, sculptura,
picturd), caractere specifice, e emente particulare. Reprezentanti si opere semnificative.
Analize plastice comparate si individuale. Noua problematica. Intelegerea si cunoasterea
conditiilor de aparitie, raportul cu barocul italian. Intelegerea problemelor de viziune si
de morfologie plastica, conceptie si limbg plastic in arhitectura, sculptura, pictura.
Structuri compozitionale, conceptie, limbgj si tematica.

Caractere specifice si generale
7. Arta secolului al XVIII-lea
Stilul rococo
Neoclasicismul
Periodizare,desfasurarea cronologica a stilurilor, reprezentanti si opere semnificative

8. Arta secolului al XIX-lea
Romantismul Realismul Impresionismul Neoimpresionismul  Postimpresionismul
Simbolismul
Arta1900 - Art Nouveau

Periodizare,desfasurarea cronologica a stilurilor, reprezentanti si opere semnificative

9. Arta secolului XX
Expresionismul
Fovismul
Cubismul
Futurismul
Arta abstracta
Suprematismul
Dadaismul
Suprarealismul
Periodizare,desfasurarea cronologica a stilurilor, reprezentanti si opere semnificative

V1. STRUCTURA PROBEI DE EXAMEN (SCRIS)
5.1. Profilul Arte (plastice)

In cadrul examenului de bacalaureat elevilor i se va propune un test constituit in baza
programei prezentate mai sus, ce va cuprinde patru itemi, care vor evaluao gama larga de
comportamente cognitive petrei niveluri de performanta:



1. Nivelul minim de performanta (cunoasterea, intelegerea notiunilor de baza a

limbajului plastic)

2. Nivelul mediu de performanta (stabilirea conexiunilor intre perioada, stil, artist

plastic si opera)

3. Nivelul superior de performanta (analize plastice e aborate, sinteze stilistice,
conexiuni stilistice interculturale)

VII. MATRICEA DE SPECIFICATII (SCRIS)

elementelor de
arhitectura sau a
constructiilor
caracteristice
diverselor stiluri

elementelor de
arhitectura sau a
constructiilor
caracteristice
diverselor stiluri

Domenii Cunoasteresi | Aplicaresi Sinteza si
cognitive/Unitati | intelegere interpretare producerede
de continut texte
Notiuni deteorie | Elementede Utilizarea corecta | Redactarea
in studiului limbg plastic | aelementelor de | unui eseu in
artelor plastice si mijloacede |limbg plastic si a | baza

expresie mijloacelor de reproducerii

plastica expreseplastica | date
M odalitati Redactarea
tehnice, unui eseu in
mor fologice, baza
limbaj (mijloace reproducerii
deexprese date
plastica) si viziune
plastica
Arii stilistice, Opere, artisti Aplicarea corecta
reprezentanti si plastice si anumelor
opere stiluri operelor, artistilor

plastici si stilurilor

Reprezentare Reprezentarea
grafica a grafica corecta a

VIIl. MODEL DE TEST (SCRIS)

SUBIECTUL I (21 puncte)
Caracteristicileartelor plastice din perioada preistorica.

| Nr. |

ltem

| Scor |




Scrie denumirile corespunzatoare pentru fiecare opera

a)

c)

Scrie denumirea operel careia i corespunde perioada de realizare
30.000 —

17.000 —

cca20001. Hr. —

Argumenteaza de ce se stabileste 0 asemenea consecutivitate de evolutie a artelor

Reiesind din imaginile prezentate mai sus descrie semnificaria acestor opere

a)

b)

WNPEF,Or WNPFR,OMr WNEF, O

WNNPFPOIMrWNERPROrPWNER, O

WNPF,OMr

WNhPFP, O WwNhPFP, O wWwnNhPF,r O
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WNhPFP, O




Argumenteazi relasia dintre arta si religie in preistorie

SUBIECTUL I (23 puncte)
Particularitatile ar hitecturii antice.

[tem

Scor

Prezinta constructiile cu caracter religios, tipurile de plan si elementele caracteristice
a) Egipt

Mesopotamia

Grecia

Roma

Explica semnificaria simbolica a constructiilor religioase

abrrowWNRERLOMC
ahr~rowNPEFLOC

WNPEF, O
WNhPFP, O

~No o~ WNPELOM
~N~NoobhhWNPEL O

AWNEFLROT™
A WNRFRLOT™

NF, O™
NP, O™




3
4
SUBIECTUL I (22 puncte)
Particularitatile artei anticesi medievale.
Nr. Item Scor
1. | Descifreaza enunsul: Reprezentarile de divinitari rezuma idealul estetic al unei
societari. Utilizeaza drept reper opere create in diverse culturi si stiluri din antichitate si
evul mediu.
L |L
0 |0
1 |1
2 |2
3 |3
4 |4
5 |5
6 |6
7 |7
8 |8
9 |9
10 |10
2.
Prezinta artele decorative caracteristice pentru fiecare din stilurile medievale, exemple
Bizantin
L |L
0 |0
1 |1
2 |2
3 |3
4 |4
Romanic
L |L
0 |0
1 |1
2 |2
3 |3
4 |4
c) Gotic




L L
0 |0
1 1
2 2
3 |3
4 |4
SUBIECTUL IV (19 puncte)
Relatia intre concepte dominantein epoca si artele plastice.
Nr. l[tem Scor
1. | Explica modificarile de perceperesi de reprezentare a spagiului in arhitectura,
Renasterii si a Barocului.
L L
0 |0
1 1
2 2
3 |3
4 |4
5 5
6 6
2. Explicayi legatura intre goana spre fericire, serbari galante si pictura rococo.
L L
0O |0
1 1
2 2
3 3
4 |4
5 5
6 6
3.
Descifreazi legatura intre Romantism si constiinga nagionald, reiesind din creasia a
doi pictori romantici.
L L
0 |0
1 1
2 2
3 3
4 |4
5 5
6 6
7 7




SUBIECTUL V (15 puncte)

Inter pretareiconogr afica si iconologica a unui stil sau a creatiel plastice.

Nr. ltem Scor
1. | Relesind dindoua stiluri sau din creayia plastica a doi autori elaboreaza un eseu in
care sa prezingi preferinga pentru imaginagie sau pentru rasiune ale artistilor.
Argumenteazi stilurile alese sau crearia autorilor drept reper.
| dentifica relaria intre stiinga si artele plastice.
Explica nofiunea de imaginarie si fantezie in baza selecriei facute.
Reevalueazi propriul stil sau viziune in dependenta de cele doua directii.
Estimeazi un pronostic referitor la evolugia artei in viitor.
L |L
0 |0
1 |1
2 |2
3 |3
4 |4
5 |5
6 |6
7 |7
8 |8
9 |9
10 | 10
11 |11
12 |12
13 |13
14 |14
15 |15
Baremul de evaluare lalSTORIA ARTELOR PLASTICE sesiunea 2012
Nr. Continutul parametrului | Raspunsul cor ect/posibil Scor
SUBIECTUL I (21 puncte)
Caracteristicileartelor plastice din perioada preistorica.

1. | Scriedenumirile d) Ansamblul de la Stonehenge 3 (cate 1 punct pentru
corespunzitoare pentru fiecare | €) Venus din Willendorf fiecare enun corect
opera f) Cal cu sageri, pestera Lascaux, Franta 3 (cate 1 punct pentru

2. a) 30.000 — Venus din Willendorf fiecare enunt corect)




crie denumirea operei carela
7i corespunde perioada de
realizare

Argumenteaz:i de ce se
stabileste 0 asemenea
consecutivitate de evolusie a
artelor

Reiesind din imaginile
prezentate mai sus descrie
semnificaria acestor opere

Argumentazi relasia dintre
arta si religie in preistorie

b) 17.000 — Cal cu sageyi, pestera Lascaux,
Franta
¢) cca20001. Hr. — Ansamblul de la
Sonehenge
Relesind din modul nomad de viata este logic
si credem ca primele incercari artistice iau
forma obiectelor ce puteau fi purtate cu sine
arta portabila. Artarupestra cunoaste o
dezvoltare crescanda intr-o a doua perioada si
acesta dovedeste stabilitatea tot mai mare a
asezarilor temporare. Evolutia arhitecturii este
legata de modul sedentar de viata.
a) Ansamblul de la Sonehenge — legat de
cultul Soarelui, calendar, observator
astronomic, templu/catedrala preistorica
b) Wenus din Willendorf — cultul fertilitatii,
zeita-mama
c) Cal cu sageri —imagineaeste o prefigurare a
actului vanatorii, de inchinare
Oprele din perioada preistorica au un puternic
caracter mistico —religios. Traditii universale
sustin ca pamantul emite forte supranaturale
vitalizante prin care influenteaza evenimentele
ce au loc lasuprafata lui, se manifesta
dominant pe niste linii de forta trasate pe sol,
care leaga intre ele puncte sacre unde se afla
menhire, dolmene, pesteri sacre — energii
telurice. Terra-mater, Pamantul-mama, cuplul
cer-pamant in care cerul este tatal universal s
pamantul Mama cea mare a centrat aproape
toate sistemele religioase initiae, inca din
paleolitic si a generat numeroase forme de cult.
Aparitiaagriculturii a schimbat mult pozitia
pamantului in panteonul religiilor neolitice si
apoi acelor istorice, apar zeitatile agriculturii
s aleciclului vegetal. Periodicitatea vietii
cosmice aadusin atentia vietii sacre
fenomenul regenerarii vegetale, asa numitele
rituri agrare. Acesterituri au conferit femeilor
un rol specia, fecunditatealor si aceeaa
pamantului, fiind corelate in congtiinta
agricola. Analogiadintre rolul pamantului si
sexualitatea combinata cu maternitatea femelii,
au permis omului primitiv sa-si faureasca
marea sinteza a viziunii sale cosmologice
periodice, s sa-si construiasca stravechiul siu
optimism soteriologic. Pamantul nu este izolat
in Univers. In Univers toate elementele
influenreaza toate elementele.

3 (cate 1 punct pentru
fiecare enunt corect)

3 (cate 1 punct pentru
fiecare enunt corect)

3 (cate 1 punct pentru
fiecare enunt
argumentat)

Nr.

SUBIECTUL Il (23 puncte)
Particularitatile ar hitecturii antice.

Scor




Prezinta constructiile
cu caracter religios,
tipurile de plan si
elementele
caracteristice

a) EEgipt

b) Mesopotamia

c) GGrecia

d) RRoma

Explica semnificaria
simbolica a
constructiilor
religioase

Templele divine adapostesc in sanctuar statuiain care se vaincarna
zeul. Ex.: Karnak, Luxor, Templul lui Horus de la Edfu. Templele
funerare servesc cultului suveranilor divinizati, Templul reginei
Hatshepsut de la Deir el-Bahri. Templelor divine si funerare le
corespunde aceeasi compartimentare a spatiului.

Templele egiptene respecta trei modele: templul neacoperit, dedicat
cultului zeului Ra, Soarele, tatal faraonului; templul peripter, careil
prefigureazipe cel grec (o cellarectangulara, cu latura scurta
acoperita, inconjurata de un portic cu coloanesi pilastri); templul
dezvoltat longitudinal printr-o succesiune de elemente, caun fel de
palnie: curte cu portic (peristil), atrium (sali hipostil), vestibul, cella
sau sanctuar. Templul lui Amon—Ra la Karnak. Exista temple sapate
in stanca, la Abu-Simbel.

Egiptenii foloseau acelasi termen pentru aindica planul arhitectonic,
fundatia templului si canonul liturgic. Intre functia sacra a templului
si forma acestuia exista un raport de identitate.

Templul si ziguratul (templein forma de trunchi de piramida in
trepte cu 3-7 etgje, prezinta in varful lor un altar si scari de acces
monumentale, pe laturi, de la planul dreptungiular s-atrecut la cel
patrat). Ex.: Marele Zigurat, Ur (Irak). Templul aflat in varf aveao
justificare simbolica si ideala, si anume posibilitatea de a contempla
de mai aproape divinitatile astrale, servind observatiilor astronomice
si sarbatorilor de Anul Nou.

Templele au fost diferentiate prin tipurile de plan: in antis, dublu in
antis, prostil, amfiprostil, peripter, pseudoperipter, dipter,
pseudodipter. Planul templului grec cuprindea ca el emente
importante: cella (naosul), in care se pastreaza imaginea divinitatii,
accesibila numai sacerdotilor; pronaos sau vestibul si opistodom
(salaofrandelor). Templul lui Apollo, Delfi, Templul lui Zeusdin
Olimpia si Delfi, Templul lui Apollon, impresionant ca dimensiuni, cu
coloane inalte. Templul Parthenon, Templul Erehteion de pe
Acropolea Atenei.

In Imperiul roman, arhitectura religioasi infatiseaza nu numai puterea
zeului, ci, incepand cu Augustus, si putereaimparatului. Templul reia
shema etrusca si italica. El este construit pe un podium inalt, careii
asigura o pozitie dominanta. In plan este un pseudoperipter. Ex.:
Maison Carré, Nimes, Templul Fortunei Virile, Roma. Exista, de
asemenea mici temple circulare inspirate din tholosul grecesc.
Templu circular pe cupola - Panteonul, templul destinat tuturor
zeilor, Roma. Panteonul se compune din trei parti distincte: porticul,
zona de trecere, cella. Panteonul este socotit unul dintre cele mal
representative edificii ae antichitatii romane. Sanctuarul Fortunei
Primigenia, Templul zeitel Vesta, inconjurat de coloane, templul lui
Jupiter Heliopolitanul, din Baalbek.

Dispunereatemplelor da o imagine exacta despre crearea lumii intr-o
ordine perfecta, armonia Universului, templul este o imagine redusa a
lumii.

5 (cate 1 punct
pentru fiecare
tipde
constructie cu
caracter
religios, cate 1
punct pentru
fiecaretip de
plan, citeun
punct pentru
elementele
componente si
cate 1 punct
pentru exemple)

3 (identic)

7 (identic)

4 (identic)

4 (cate 1 punct
pentru fiecare
enunt
argumentat)




Nr. SUBIECTUL |11 (22 puncte) Scor
Particularitatile artei anticesi medievale.

1. | Descifreazi enunyul: Imaginile cu caracter sacru exprima viziuneasi gustul estetic 10 (cite1
Reprezentarile de dominant al societatii. Lagreci perfectiunea vizuala acopera punct pentru
divinitasi rezumda idealul . o ; . ‘. T fiecare enunt
ectetic al Unai Societdfi. ingeniozitatea care are carol vizualizarea perfegiunii divine. O argumentat, ick
Utilizeaz drept reper imagine fidela a divinitatii, locuinta sa— templul, macar temporara in ;ﬁﬁ;}gﬁfggge
opere create in diverse lumea oamenilor, trebuia sa fie perfecta si sa foloseasca elemente reprezentative)
culturi si stiluri din aidoma naturii. Satuia chriselefanting (de aur si fildes) a lui Zeus din
antichitate si evul mediu. | Olimpia, realizata de Fidias, reprezintd punctul central a lumii

grecesti fiindca era asociata olimpiadelor. Cultul eroilor.
L In evul mediu pentru o populatie mai degraba fara stiinta de carte si
Prezinta artele care trebuia si asculte liturghiain lating, arta este cea care mediazi
decorative mesajul Bisericii. Imaginile sacre prezinta un hieratism accentuat, si

o, |caracteristice pentru | hrezints o divinitate care nu are nevoie de carnatie, caracter mistic,
fi ecare dinstilurile lisus Pantocrator.
medievale, exemple | panraducerea redlitatii nu constituia o prioritate si astfel aaparut un
Bizantin limbaj figurativ de tip mistic. M ozaicul eramai scump decat pictura

si, prin urmare, mai potrivit si exprime bogatiasi prestigiul 4 (cate 1 punc
comanditarului. Arta crestina avea nevoie de un limba nou pentru a gﬁf“we
exprima atotputernicia unui Dumnezeu lipsit de substanta materiala. | argumentat pri
Aceasti lipsi de interes pentru lumea materiald este evidenta in Zpegg'r' aﬁ\f?id(
aparitiaunui stil figurativ bidimensional, caracterizat de poze frontale | opere
reprezentative

Romanic

Gotic

si de absenta aspectului corporal, a greutatii fizice. Fundalul abstract
si simboalic, bis. San Vitale din Ravenna.

Mozaicul — durabil si extrem de decorativ, capteaza si reflecta razele
de lumina, imaginea capata o stare de imponderabilitate si astfel
subliniaza caracterul mistic tipic limbgjului figurativ crestin. Ex.:
Imparatul lustiniansi suita sa si /mpdrateasa Teodora cu suita sa,
San Vitale, Ravenna, Christos Pantocrator, Dafni, Biserica Adormirii
Maicii Domnului, capela Palating, Palermo, Italia. Artele minore:
orfevraria— obiecte de arta realizate din materiale pretioase — fildes,
metale, email sau broderia din mitase — au fost laloc de cinste in
lumea bizantina. Functialor fiind cea educativa, iar programul
iconografic puternic reglementat de Biserica. Sculptura. Lumea
bizantina, sub influenta orientala, va dezvolta o arta areliefului,
inainte de toate ornamentali si decorativa. i sunt caracteristice mai
multe tehnici: basorelieful accentuat, meplat care da suprafetel
sculptate aspectul unel adevarate dantele de piatra; relieful champleve
care prezinta motive sculptate pe un fond usor scobit si umplut cu o
pasta inchisa la culoare, uneori cu praf de sticla colorata. Adesea mai
aproape de artele decorative decat de sculptura, relieful bizantin se
joaca cu culorile, cu contrastele intre plin si gol, in motive de obicei
geometrice sau vegetale, puternic stilizate. Reprezentarile figurative
ale acestora sunt inlocuite cu elemente simbolice izvorate din
vocabularul oriental.

|conografia romanica trateaza cu predilectie subiecte puternic
simbolice, care evoca adesea o lume imaginara si populata de
monstri, corespunzand conceptiilor religioase de atunci. Decorarea
avea scopuri propagandistice si didactice. Artele minoretrec aproape
in totalitate in serviciul Bisericii. Se realizeaza numeroase progrese
tehnice; in special arta emailului este revolutionata prin tehnica
champlevé pe arama, care consta in aintroduce smalturi in formele

pentru stilul da

4 (cate 1 punc
pentru fiecare
enunt
argumentat pril
specii ale artel(
decorative si
opere
reprezentative
pentru stilul de

4 (cate 1 punc
pentru fiecare
enunt
argumentat prii




rezervate in placa de arama. Tapiseria de la Bayeux, care poate fi
citita cao istorie foarte vie. Anluminurile. Propaganda crestina a

temporal si cel spiritual a puterii ecleziatice va avea consecinte
importante.

cunoaste un mare avant, o data cu marirea suprafetel ferestrelor
inalte, rozaselor, in detrimentul frescei, capatand un rol didactic.
Miniatura se detaseaza treptat de stilul romanic. Easeinspira din

spirit rafinat, cunoaste un mare succes stilul mille fleurs, fiind
realizata in atelierele din nordul Frantei si Tarile de Jos. Tapiseria,
gutand la pastrarea caldurii incaperii si oferind un ambient placut

Catedrala Notre Dame din Paris.

folosit arta pentru a sublinia, pe de o parte primatul spiritual, iar pe de
altabogatia materiala a Bisericii. Aceasta impletire intre fundamentul

Arta gotica este profund legata de aparitia oraselor. Arta vitraliului

artavitraiului, imitandu-i atat siluetele delicate cat si efectele grafice.
Carti: Cartileorelor, fratii Limbourg.Tapiseria se inscrie in acelasi

privirii, Doamna si Licornul, vitraliul, exemplu Catedra la . Denis,

specii ale artel(
decorative si
opere
reprezentative
pentru stilul da

Nr. SUBIECTUL IV (19 puncte) Scor
Relatia intr e conceptele dominantein epoca si artele plastice.

1. | Explica Spatiul in arhitectura renascentista este elaborat conform rigorilor 6 (cate 1 punct
modificarile | matematice sl anumarului de aur, preferaformele stabile ca cubul si perfecte gmu fiecare
de casfera, exepmple: Palazzo Rucellai sau Templul Malatestian de Leon argumentat prin
perceperesi | Batista Alberti, cupola Domului Santa Maria del Fiore din Florenta de irggr 5 opere 9
de Filipo Brunelleschi, Il Tempietto de Donato Bramante. Spatiul baroc tinde
reprezentar | spreinfinit s este reprezentat in arhitectura prin spatiul coextensiv, propus
ea de Giacomo Vignolalabisericall Gesi descifrat prin introducerea capelelor
spariului in | inlocul navelor lateralepentru mai multa intimitate in comunicarea cu
arhitectura, | Divinitatea este un spatiu care poate fi perceput in timp ce esre parcurs, ate
Renagterii | exemple: bisericasi colegiul Sant'Agnese, Sant 1vo alla Sapienza de
sia Francesco Borromini sau Piata San Pietro de Forenzo Bernini care ne 6 (cate 1 punct

2. | Barocului. | propune o formulaspatiala noua realizata din imbinarea elipsei si a pentru fiecare

trapezulu. ?;S;mtat prin
In urmareformei protestante bisericacatolicais pierde foarte multi idel si opere
Explica credinciosi si teritorii de influenta, pentru aredresa situatia bisericalanseaza | reprezentative
legatura contrareforma prin conciliul delatrento si ordinul iezuitilor si investeste pentru il dey
intrearta considerabil in artain opere arhitecturale si in ansambluri picturale pentru a
baroca si S recistiga credinciosii. Operele de dimensiunea suportului arhitectural, 7 (cate 1 punct
3. | religie. proclamatemele Contra-Reformel : martiriul, viziunea, extazul, cruceas gmlmwe
viatamarilor oameni ai bisericii. Barocul areprezentat un curect catolic. argumentat prin
In baroc luminajoacaun rol foarte important, astfel motivele si figurile, 'rggr' eigfgse)
Explica antrenate in miscare se detaseaza pe un fundal luminos. In lucrarile lui
semnificasia | Caravaggio lumina decupeaza formele si le taie din obscuritate. Ca expresie
luminii in | aprezentei divine s aluminii ceresti, prezinta conflictul intre bine si rau,
arta baroca, | dragoste si ignoranta, prezinta doua forte aflate intr-un perpetuu conflict,
prezinta intr-o maniera dramatica s fatala. La Rembrandt lumina este iradiata de
exemple. personaje si exprima apartenenta la spiritualitatea divina prin aceasta radiere
de lumina din interior asemeni astrilor.
Nr. SUBIECTUL V (15 puncte) Scor

| nter pretareiconogr afica si iconologica a unui stil sau a creatiel plastice.




Relesind din doua stiluri sau
din crearia plastica a doi
autori elaboreaza un eseu in
care sa prezingi preferinga
pentru imaginatie sau pentru

rafiune. Bizantin — Romanic, Gotic; Renastere — Baroc, H. Bosch — | 3 (cate1 punct
Argumenteazi stilurilealese | A. Diirer; Leonardo da Vinci — Rubens, Michelangelo — gﬁf!éf%e
sau crearia autorilor drept Bernini, etc. ’

reper. Ratiune — facultatea omului de a cunoaste, de a gandi 4 (cate 1 punct
| dentifica relagsia intre stiinza | logic, de aintelege sensul si legatura fenomenelor, i

si artele plastice.

opereaza cu notiuni, judeciti si rationamente.
I maginatie — capacitatea omeneasca de a creanoi reprezentari

4 (cate 1 punct

Explici nofiunea de saul idei pe baza perceptiilor, reprezentarilor sau ideilor iy
imaginarie si fantezie in baza | @cumulate anterior, inchipuire, fantezie. Capacitatea de a
sdlecriei facute. transforma reprezentarile care reflecta realitatea existenta si de a
’ crea pe aceasta baza noi reprezentari; inventie.
Fantezie — produs a imaginatiel, plasmuire, nascocire, dorinta
iesita din comun, ciudatd. Compozitie de forma libera, avand un
caracter deimprovizatie si de virtuozitate. Facultatea de a-si
inchipui ceva in mod creator; imaginatie creatoare, gust bizar;
capriciu. Opera deimaginatie in care creatia artistica nu este
supusa unor reguli formale. Lucru nascocit, fantastic, maxima
imaginatie a autorului.
2(cate 1 punct
pentru fiecare
Reevalueazi propriul stil sau enny
viziune in dependenya de cele 2(cate1 punct
doua directii. pentru fiecare
Estimeazi un pronostic enunt)

referitor la evoluria artei in
viitor.

Programa pentru examenul de bacalaur eat,

sesiunea 2012
Specialitatea Arte Teatru

|. Cadru conceptual.

1.1 Satutul disciplinel in examenul de BAC.
- In sistemul de evauare finald, examenul de bacalaureat la arta actorului si istoria
teatrului universal si romanesc este deosebit prin importanta pe care o are in aprecierea
performantelor elevului la capitolul: cunostinte, achizitionare de competente / abilitati,
exprimare si argumentare de atitudini si date.
- Arta actorului si istoria teatrului universal si romanesc au in cadrul sesiunii de BAC,
statutul de disciplinaa obligatorii de examen, la care se sustine: proba orala (spectacol,
scene) laartaactorului si proba scrisa laistoriateatrului, cu o durata de 3 ore astronomice
(180 minute).



1.2 Nota de prezentare
Scopul programei
Programa propusa contine lista obiectivelor si a continuturilor pentru invatamintul

liceal. Programa are statutul de document reglator si normativ, purtind un caracter de
obligativitate. Programa vizeaza atit specialisti disciplinelor de profil, cit si absolventii
din invatamintul liceal.

Prin obiectivele de evaluare, prin modelele de teste de evaluare se urmareste

directionarea si pregatirea candidatilor pentru sustinerea cu succes a examenului de
finalizare a unui ciclu instructiv-educational.

I1. Obiectivele-cadru ale disciplinei, valorificate in examen.

Arta actorului:

1.
2.
3.

Formarea competentelor cultural-artistice generale.

Formarea competentelor scenice, aunui univers afectiv si de atitudine.

Insusirea metodologiei de realizare a dramaturgiei, scenariilor si adaptarilor
scenice in spatiul scenic.

4. Prezentareain scena alucrarilor realizate (scene, spectacole).
5.
6. Formarea culturii literar-artistice prin selectarea si lucrul asupra dramaturgiel de

Formarea continua a culturii comunicarii cu spectatorul .

valoare romaneasca si universala.

| storiateatr ului

1.
2.
3.

4,

Analiza perioadelor si operelor dramatice.

imbogatirealimbajului de specialitate si utilizarea acestuia in comunicare.
Cunoasterea conceptelor de baza cu privire la cele mal importante evenimente din
evolutiateatrului mondial.

Formareasi dezvoltareavaorilor si atitudinilor.

[11. Obiectivele de evaluar e in cadr ul examenului
Arta actorului:

Sa aplice unitatea simtului de adevar si forma in spectacol.

Sa distribuie corect atentia scenica.

Sa aprofundeze nivelul de concentrare si convingere.

Sa urmareasca o linie neintrerupta de atentie a persongjului.

Sa activeze biografia personagjului si portretul psihologic.

Sa ia o0 pozitie activa in relatia cu personajel e antrenate.

Sa creeze actiunile fizice din cele psihice.

Sa aplice actiunea verbala logica, ca excitant de imagini.

Sa gaseasca mijloace de transmitere a mesgjului si emotiel in subtext si actiune
fizica veridica.

Sa intruchipeze organic caracterul persongjului pina lanivelul improvizational.

| storia teatrului

Sa utilizeze corect documentele istorice, sursele cartografice.

Sa congtientizeze si sa motiveze apartenentala un spatiu istoric etnic si cultural.

Sa elaboreze concluzii personale si si argumenteze ideea asupra operelor propuse.
Sa argumenteze obiectivitatea in acatuirea tezelor, comunicarilor, proiectelor cu
imbogatirea limbajului de specialitate.



- S aprecieze contributia personalitatilor istorice in procesul schimbarilor sociale si
de mentalitate prin prismateatrului.
- Sa argumenteze transformarile produse in istoria teatrului pe parcursul evolutiei
soci etatii.
-S4 incadreze operele literare ale unor dramaturgi studiati in contextul ideologiilor
si a curentelor culturale.
V. Standardele si competentele de evaluar e in cadrul examenului scris.
- Structurarea intr-un discurs a cunostintelor despre opera dramatica studiata,
- Selectarea si anaiza materialelor provenite din diferite surse (viata si opera
dramaturgului, activitatea actorilor, regizorilor)
- ldentificarea diferentelor dintre doua sau mai multe curente literar-artistice.
- Plasarea operelor dramatice si a dramaturgicilor in contextul curentelor literale
artistice.
V. Standar dele si competentele de evaluat in cadrul examenului oral.
- Aplicareatehnici interioare si exterioare detraire arolului in spectacol.
- ldentificarea gustului artistic si principiilor etico-morale.
- Esalonarea actiunii scenice in diversitatea structural - fenomenologica.
- Compozitia creativ-dramatica in consecinta descatusarii, motivatia sarcinii,
justificare, caracter, actiuni descendente ale personagjului dramatic.
V1. Continuturi pentru evaluare in examenul scrissi oral.
Arta actorului: Cel putin un rol realizat in cadrul unui spectacol din cele montate pentru
sustinerea examenului.
Istoria teatrului:
- Raportul dintre dramaturgie si arta spectacolului.
- Genul /stilul operel dramatice (comedia, tragedia, drama, satira, vodevilul) si
trasaturile specifice ale acestora.
- Curent / scolara / ideologie teatrala: clasicism, romantism, realism, suprarealism,
simbolism, expresionism.
- Temessi motive literar-artistice (a persongului).
- Notiuni de critica / istorie /teorie teatra a/.
VII. Structura probei de examen (scris/oral)
Artaactorului
Proba contine o secventa si va urmari realizarea totala a obiectivelor de evaluare
(spectacol). Proba va urmari testarea realizarii si aplicarii etapelor de dezvoltare a
actorului conform urmatoarelor criterii.

Organica | Caracterul Motivayia Interactiune | Nota
Identitate | > 92 : si Dicti | Plastic ’

individual | personajul |% .. g a cu alte|general
a . : judtificare | a a : v

a ui o personaje | a

|storiateatrulul




Proba contine doua secvente relevante si va urmari realizarea a 1/3 din obiectivele
de evaluare. Testul la acest profil va contine mai multe sarcini de lucru si o extindere a
aplicarii notiunilor de teorie.

Pentru realizarea fiecarel secvente este rezervat un anumit numar de puncte,
consemnat pe foaia de examen, si inclus in baremul de corectare si notare, destinat
comisiel de verificare.

Secventa | — este destinata intelegerii si interpretarii notiunilor teatrale si a datelor
istorice, perioadelor si a curentelor dramaturgilor si operelor dramatice si se va formula
in numar 8-10 itemi.

Secventa |1 — se refera |a elaborarea unui eseu structurat cu o tema concreta si anumite
repere caracterizarea perioadel istorice, dramaturgul si opera dramatica, artistul si rolurile
sale, regizorul si spectacolele montate.

Nr
SUBIECTUL |
1. L L
Defineste printr-un enunt notiunea de teatru 0| O
1 1
2 2
2. | Numeste spectacole populare din tinutul carpato-dunarene: L L
1. Cusubiect religios: a) 0 0
b) 1 1
2 2
2. Cusubiect laic: a) 3 3
b) 4 | 4
3. | Specifica 3 premize ce au stat la originea teatr ului: L L
1 0| O
2 1 1
3 2 2
3|3
4. | Completeaza spatiilerezervatecu 4 dramaturgi ai teatrului grec: L L
1 0| O
2. 1 1
3. 2 2
4 3|3
4 | 4
5. L L
Mentioneaza numelea 5 actori emeriti careactiveaza in teatrele nationale din 0] O
republica: 1 1
1 2 2
2 3] 3
3 4 | 4




4 51|15
5

L L
Identifica 4inovatori ai scenei teatrului italian din Epoca Renasterii: 0 0
1 1 1
2 2 2
3 3] 3
4 4 | 4

Difineste succint specificul urmatoarelor teatre:
a) teatrul liber:

b) teatrul suprarealist:

Specifica piesele lul Lope de Vega conform urmatoarelor criterii:

a) drameistorice: 1.
2.
3.

b) comedii:

4
5.
6

Identifica 2 autori autohtoni delucrari dramaticeiluministesi cite o piesa dealor:
1. Franta: a) -
b) -

2. Italia: a) -
b) -

3. Germania: a) -
b) -
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10 L L
incercuieste raspunsul corect prin: ,A” (adevirat) si ,F” (fals). 0 0
1 1

Autorul piesal ,Aminta’ este Nicclo Machiavelli..........ccoccevveieiieniecesee e A---F 2 2
Societatea Filarmonicii din Bucuresti afost infiintata in 1833- 1837........cccvevveeienen. A---F 3 3
Spaniaadat Europel o formula noua de teatru ,, Commediadell*arte”............cceveveenene. A--F | 4 4
Fondatorul conservatorului Filo-dramatic afost lon lleadi-Radulescu ............ccccceenens A---F 5 5
Arhitecturateatrului modern si scenografiamoderna au fost fundamentate in Italia....... A---F | 6 6
Matei Millo afost conducator de teatru si uUn actor eMEXit.........ccccveeeieeeeieecceee e, A---F 7 7
Vasile Alecsandri este autorul piesei ,,Razvan si Vidra........cccoecvvvevvecinnceescenecce e A---F | 8 8
9 9

10 | 10

11 | 11

12 | 12

13 | 13

14 | 14

SUBIECTUL 11

11 L L
Elaboreaza un eseu in limita unei pagini, despre dramaturgia lui lon Luca Caragiale 0 0
Parametri: 1 1
a) Tematica pieselor; 2 2
b) Caracterizarea personajelor principale; 3 3
¢) Montarea pieselor in teatrele din republica; 4 4
51|65

6 | 6

7 7

8 | 8

9 9

10 | 10

11 | 11

12 | 12

13 | 13

14 | 14

15 | 15

16 | 16

17 | 17

18 | 18

19 | 19

20 | 20

21 | 21

22 | 22

23 | 23

24 | 24

25 | 25

26 | 26

27 | 27

28 | 28

29 | 29

30 | 30

31| 31

32 | 32




Barem analitic de corectarelaistoriateatrului

Nr. ltemi Raspunsuri posibile Barem

1 Defineste printr-un enunt Gen de arta autonom, forma specifica de Op. Raspunsincorect
notiunea de teatr u | cunoagtere si reprezentare artistica a vietii 3p. Raspuns compl et

2 | Specifica 3 premize ceau Dansuri mitice; inchinare zeilor; dansuri Se acorda cite 1 p. Pentru fiecare
stat la originea teatr ului ceremoniale raspuns corect

3p. Raspuns complet

3 Enumera cele 3 parti ale Agamemnon; Choeforele; Eumenidele Se acorda cite 1 p. Pentru fiecare

trilogiei , Orestia” raspuns corect
3p. Raspuns complet

4 Completeazi spatiile Corneille; Racine; Moliere. Se acorda cite 1 p. Pentru fiecare
rezervate, numind 3 raSp“”Z CorF‘;?t —
reprezentanti ai teatr ului p.Rap P
clasic francez:

5 M entioneazi numelea 5 Oarecare 5 actori emeriti din Moldova Se acorda cite 1 p. Pentru fiecare
actori emeriti care raSP“”SS Cors?t s complet
activeazi in teatrele p. R4 P
nationale din republica:

6 | Specifica genul operelor a) ,Regele Lear”- tragedie Se acorda cite 2 p. Pentru fiecare
shakespearieneindicate b) ,, Visul unei nopti devard” comedie. raspuns corect

¢) ,Richard a 111-lea’ drama istorica engleza 8 p. Raspuns compl et
d) ,luliu cezar” drama istorica romana.
7 Defineste succint specificul a) teatru liber:Actorul - instrument perfect Se acorda cite 2 p. Pentru fiecare
urmaitoarelor teatre: acordat, conventia celui de a 4 perete raspuns corect
' b) teatrul suprarealist: pune accent pe constient 8 p. Raspuns compl et
si incongtient.
Depiaseste limitele acceptate de redlitate
8 Realizeazi cerintelegrilei Urschi- , Testamentul” Se acorda cite 2 p. Pentru fiecare
demai jos: ’ Druta ,,Casa mare” raspuns corect
) . Strimbeanu ,, Olte” 8 p. Raspuns complet
Numele dramatur gului Matcovschi Tata”
moldovean -
0 piesi montata care-i
apartine
9 | dentifica 2 autori 1. Fransa; Voltaire- “Mahomed” Se acorda cite 2 p. Pentru fiecare

autohtoni delucrari

Beaumarcheais- “Barbierul din Sivila”

raspuns corect




dramatice iluministesi cite
opiesadealor

2. Italia; Goldoni —“Badaranii”
Vittorio Alfieri “Virginia’

3. Germania. Goethe “Faust”
Schillerr “Maria Stuart”

12 p. Raspuns complet

10

Incercuieste raspunsul
corect prin: ,A” (adevarat)
si ,F” (fals).

*Euripide si Jean Racine au scris tragedii,
intitulindu-le identic- ,,Fedra’; A

*Dramaturgul Prosper Merimee e autorul piesei
»Visul unei nopti devara”; F

*L. N. Tolstoi ascrispiesa, Trel surori”; F
*Aristofan ascris piesa,,Medeed’; F

*Pierre Corneilleascrispiesa, Cidul”; A
*Machiavilli ascrispiesa,Matraguna’; A

Se acorda cite 2 p.
Pentru fiecare raspuns corect
12 p. Raspuns compl et

11

Elaboreaza un eseu in
limita unei pagini,
elucidand importanta
titanilor teatrului grec:

Parametri:

a) inovatiile in teatru;

b) tematica operelor dramatice;

c) teatrul antic grec —temelia artei
teatrale;

Se acorda: pentru @) 9 p. pentru b)
13p.

pentru ¢) 14 p.

36p. Raspuns compl et




